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ALBERT  NEUHUYS 


|eN  bespreking  van  dezen  schilder,  alhaast  een  ALBERT 
van  de  ouderen,  kan  er  toe  leiden  weer  eens  NEUHUYS 
te  overzien  wat  de  beweging  der  moderne 
schilderkunst  gebracht  heeft.  Hij  is  er  een 
wien  bijzondere  waarde  moet  worden  toege- 
kend,— dit  staat  vast  in  onze  meening,  maar 
om  daarop  dan  nadrukkelijk  te  wijzen,  heb- 
ben  we  hem  afzonderlijk  te  nemen  uit  een 
bent.  De  schatting  gaat  hier  verhoudenderwijs  al  worden  er  geen  ver- 
gelijldngen  gemaakt.  Ik  begin  haast  met  een  résumé.  We  hebben  hier 
een  soortelijkheid,  die  zich  echter  beslist  laat  onderscheiden,  als  zoo- 
danig zelfstandig.  Wat  Neuhiiys  voortbracht  is  niet  van  dien  aard  dat 
het  een  stuwkracht  in  den  keergang  van  een  strooming  zou  kunnen 


beteekenen,  wel  vermag  het  zich  in  de  eenmaal  geordende  loop 
daarvan  als  een  duidelijk  waarneembare  baan  te  doen  opmerken.  Hij 
is  een  voorbeeldig  schilder. 

Eigenlijker  is  hij  een  schilder  van  waren  hollandschen  aard,  zijn 
hoedanigheden  kan  men  zich  niet  op  vreemden  bodem  uitgegroeid 
denken.  Hij  is  als  weinigen,  ook  de  grootsten  meegerekend,  volstrekt 
vrij  gebleven  van  aanraking  uit  den  vreemde.  Gelijkmoedige  degelijk- 
heid in  onverstoord  werken  is  hier  van  het  oordeel  de  eindconclusie. 


Onze  tijd  is  daartoe  gekomen,  dat  er  niet  meer  onderscheidenlijk 
gesproken  wordt  van  oude  en  nieuwe  richting,  als  twee  tegenover 
elkaar  gestelde  machten  in  het  strijden  om  het  overwicht.  In  schilder- 
kunst zoomin  als  in  litteratuur.  De  woorden  Nieuwe-Gidsers  en 
Impressionnisten  hebben  niet  meer  den  klank  van  alarm  over  ontaar- 
ding van  eerbiedwaardige  traditie’s.  Zelfs  wordt  weer,  waar  in  aller- 
jongst streven  een  beweging  in  reactionnairen  zin  kon  worden  ge- 
zien, naar  de  voortbrengselen  der  oude  nieuwe-richting  als  naar  een 
betrouwbaar  richtsnoer  gewezen.  In  toch  maar  korten  tijd  is  er  heel 
wat  verworden,  zoowel  in  de  gedaante  der  kunstverschijning,  als  in 
de  beschaafde  kunstopvattingen  zelf.  (Aannemende  dat  de  publieke 
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meeiiing  en  de  toongevende  critiek  werkelijk  in  beschaving  zijn 
vooruitgegaan  !)  Wat  is  de  duur  van  een  half  menschenleven,  tegen- 
over de  opkomst  en  den  geheeleii  uitbloei  van  een  kunstbewe- 
ging zooals  die  in  vroeger  eeuwen  was?  En  wat  hebben  wij,  die 
midden  in  ons  leven  staan,  al  een  phasen  kunnen  aanschouwen 
van  een  cultuur,  waar  een  uitgroei  nauw  gerijpt,  weer  verdrongen 
werd  door  ontbotting  van  een  nieuwen  knop,  wel  eens  dra  ver- 
schrompeld in  zijn  uitwas.  Zoover  reiken  nog  mijn  herinneringen  dat 
de  officieele  oordeelkundigen  slechts  onder  voorbehoud  en  met  wijfe- 
lende  toeschietelijkheid  werken  van  hen,  die  nu  zoo  hoogelijk  geroemd 
worden,  lot  toezegden.  Ja,  zeer  voorbehoudend  was  de  waardeering; 
ik  weel  nog  de  woorden  van  een  achtbaar  schildersprofessor,  tevens 
een  niet  roemloos  veteraan  der  oude  garde,  heel  trouwhartig  in  zijn 
welmeenende  critiek  op  Israëls  schilderij  : Alleen  'op  de  waereld  : 
<(  Och  daar  zit  wel  poëzie  in,  ik  zie  dat  ook  wel,  maar  dat  is  toch  geen 
schilderen;  een  schilderij  moet  immers  geacheveerd  zijn  en  wat  meer 
geven  dan  mooie  tintjes  Hierin  werd  te  kennen  gegeven  de  band, 
die  het  voorgaand  geslacht  zich  dacht  tiisschen  het  wezen  van  de 
kunst  en  het  wezen  van  de  schilderij.  Levensaaiiraking  en  kiinst- 
|)roductie  waren  twee.  Kon  een  schilderij  geprezen  worden,  als  een 
weinig  berispelijke  proeve  voor  schildersbedrijf,  — de  vorm  — dan 
was  het  slechts  wenschclijk  voor  het  oogsten  van  bijval,  dat  het  tevens 
een  onderwerp  presenteerde  — de  inhoud,  als  bijkomstigheid.  Er  is 
reeds  zooveel  gezegd  over  deze  verhouding  van  verledeiie  en  tegen- 
woordige kunstuiling,  dat  het  een  teemen  dreigt  te  worden  de  bespre- 
kingen in  weer  nieuwe  woordvormen  te  gaan  gieten.  Langzaam  aan 
woi'dl  de  Xieuwe-richting  zelf  een  beeld  van  het  verledene  ; we  doen 
beter  nu  daaruit  zorgzaam  aan  ’t  bijeengaren  te  gaan  wat  door  een 
komend  geslacht  niet  als  verouderd  terzijde  zal  worden  gesteld. 
^^ant  kunst  is  verduurzaamd  leven;  we  kunnen  daar  altijd  verkwik- 
king vinden,  al  gaat  het  soms  bezwaarlijk  door  den  staat  van  afge- 
slomplheid  waarin  ons  leven  geland  is,  of  door  de  rustelooze  dolingen 
van  onzen  geest  naar  nieuwe  idealen.  Toch  is  het  noodzakelijk  bij  een 
crilisch  overzien  van  alle  bewegingen  in  den  drang  naar  ontwikkeling, 
ook  met  de  motieven  van  de  remmende  macht  rekening  te  houden. 
Lonventie  is  hel  bezinksel  van  wat  eens  waar  en  levend  was;  bij 
roering  in  die  troebelheid  kan  altijd  nog  wat  verrassends  naar  de  opper- 
vlakte zich  heenwerken.  De  drift  van  een  jong  leven  is  euvelmoedig 
in  hel  verwei  |)en  van  al  wal  zijn  overtuiging  en  wil  in  wankeling  kan 
brengen.  Dat  is  noodzakelijk  voor  de  actie  en  daarom  alleen  reeds 
mooi  en  waar  als  verschijning  van  instinctmatig  zelfbehoud,  dat  niet 
kan  zijn  zondei’  geweldadige  verdringing.  Maar  de  critiek  zoekt  in  die 
strekking  oorzaak  en  weerwerking.  Evenmaat  wil  zij  in  bewustheid. 


ALB.  NEUHUYS  : 

BIJ  MOEDER. 

(In  het  bezit  van  den  Schilder.) 


ALB.  NEUHUYS  ; Interieur ; (schilderij  uit  vroegen  tijd). 
Jn  het  bezit  van  den  Heer  A.  Preyer,  Amsterdam). 


Groote  kunstenaars  zijn  voor  heel  dikwijls  blind  geweest  en  onver-  ALBERT 
/ettelijk  eenzijdig.  Er  is  iets  waars  in  al,  wat  door  menschen  gezegd  en  NEUHUYS 
gedaan  werd,  zelfs  in  de  ergste  tijden  van  verval.  Want  het  zijn  toch 
ook  openbaringen  en  alles  wat  zich  kenbaar  maakt  als  actie  van  leven, 
heeft  zijn  oorzaken,  en  het  oorzakelijke  weer  zijn  aanhechtingspunten, 
die  het  waarachtig  menschelijke  naar  boven  trachten  te  wentelen.  Men 
mag  niet  aannemen,  dat  het  heele  werk  der  schilders  van  een  vorige 
generatie  leeg  aan  toewijding  was.  Zij  hadden  toch  ook  de  aangeboren 
neiging  den  lust  van-te-leven  te  vieren.  Maar  de  spankracht  was 
verslapt,  flet  algemeen  leven  was  troebel,  de  individuen  zwachtelden 
onbekommerd  hnn  uitingen  met  hulsels  van  ziens-  en  gevoelswijzen, 
die  zich  daar  in  geroest  hadden.  Een  algeheele  verzaking  van  traditiën 
is  onbestaanbaar.  Onwillens  en  instinctmatig  komen  de  menschen- 
handelingen  zich  daaraan  weer  voeden,  zelfs  in  de  strakste  oppositie, 
want  het  zich  kanten  tegen  iets,  houdt  reeds  in  het  gedeeltelijk 
erkennen  van  bestaansmogelijkheid. 

We  staan  nn  al  op  een  tijdhoogte,  van  waar  het  oordeel  een 
onbelemmerder  kijk  kan  hebben  op  de  ontwikkeling  der  moderne 
kunst,  — waarheen  zij  gericht  was  en  wat  zij  inhield.  En  bij  het 
schatten  van  de  waarde  der  algemeene  beweging,  bepalen  we  ook 
scherper  onderscheidend  de  beteekenis  der  uitblinkende  verschij- 
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iiingen,  in  het  zien  van  verhoudingen.  De  beweging  zelf  stationneert, 
het  Impressionnisme  heeft  zijn  hoofddoel  bereikt.  Meer  dan  eenige 
andere  kunstrichting  ooit,  — als  reactie  op  een  voorgaande  — was 
deze  van  een  demonstratieven  aard.  Ze  was  revolutioiinair,  maar 
vooral  als  een  omwenteling  die  zich  volvoerde  binnen  het  kamp  der 
kunstvoortbrengers,  door  plotseling  verhelderde  ideëii  van  kunst  om 
haar  zelfs  wil.  Als  kenmerkend  verschijnsel  van  de  algemeene  wereld- 
cultuur is  zij  van  te  locaal  karakter,  de  grenzen  strekken  zich  niet  ver 
l)uiten  de  kunstenaarswereld  uit.  En  hoe  nu  ook  hier  en  daar  kan 
worden  waargenomen  een  hijna  bovenmatige  inspanning  om  het 
Impressionnisme  te  verzetten  zoodat  het  nieuwe  glansrijke  gedaanten 
vertoont,  het  heeft  zijn  pleit  gewonnen  en  gaat  reeds  in  ruste.  Opmer- 
kelijk is  ook,  dat  de  voormannen  van  dit  kunstbeginsel,  tegen  een 
zeker  stadium  in  hun  ontwikkeling,  bleken  gegeven  te  hebben  wat  zij 
vermochten,  en,  eenmaal  bereikt  het  hoogtepunt  van  hun  streven, 
de  ontwikkeling,  stand  houdt,  met  een  merkbare  bezorgdheid 
voor  achterwaartsche  beweging,  ’k  Weet  wel,  ’t  is  met  het  gemid- 
delde aantal  kunstenaars  ten  allen  tijde  zoo  geweest,  maar  bij  de 
allergrootsten  is  tot  aan  het  eind  de  stuwkracht  in  streven  werkende 
gel)leven,  in  rusteloos  najagen  van  volmaking  tot  aan  den  dood. 
Niet  zoo  onder  de  tegenwoordigen.  Geeft  bijv.  het  werk  van  Israëls 
heden  andere  openbaringen  dan  vóór  twintig  jaar  ? En  de  Marissen  ? 
Verwachten  we  hij  Breitner  andere  verrassingen  dan  dat  hij  nog 
werken  voortbrengt,  die  onzen  lust  van  schilderijen-zien  weer  even 
weldadig  vermogen  te  prikkelen,  als  hij  het  voor  jaren  in  die  of  die 
werken  deed?  En  opmerkelijk  ook,  dat  er  in  het  werk  van  een,  die  af- 
zonderlijk in  dezen  tijd  en  als  verdwaald  van  de  heerschende  richting 
staat,  wel  een  durende  geestelijke  verwording  in  onderscheidbare 
phasen  valt  waar  te  nemen,  al  schijnt  het  streven  dan  ook  droom- 
tastend  te  gaan  naar  het  ideaal  : bij  Matthijs  Maris.  Hij  is  misschien  de 
eenige  wiens  oeuvre  nog  kan  verrijkt  worden  door  iets  anders  dan 
vermenigvuldiging.  Maar  ook  de  kluizenaars  als  deze,  vormen  een 
verschijnsel  van  dezen  tijd,  belangwekkend  juist  in  hun  hoedanigheid 
van  atzonderlijken.  Want  in  hun  afzondering  hebben  zij  zich  nog 
vollediger  vervreemd  van  de  hedene  wereld. 

De  plaats  van  Neuhuys  lusschen  zijn  tijdgenooten,  het  gewicht 
van  zijn  werken  in  de  schaal  van  de  voortbrengselen  der  moderne 
hollandsche  kunst,  is  niet  voorbands  te  bepalen.  Het  werk  van 
Neuhuys  is  een  steunpunt  voor  de  heteekenis  van  het  Impressionnisme, 
— met  dat  van  vele  anderen  echter.  Een  aandachtig  beschouwen 
zijnei'  schilderijen,  als  oj)  de  Botlerdamsche  tentoonstelling,  doet 
altijd  weer  stijgen  de  waardeering,  als  hij  een  blije  herkenning  van 
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het  deugdelijke,  hel  ware,  tusschen  zooveel  maakwerk  van  handige  ALBERT 
afkijkers,  dat  met  gelijken  schijn,  onecht  is.  Met  onze  welmeenendste  NEUHÜYS 
achting,  en  onder  het  gulste  prijzen,  staan  wij  er  echter  nooit  in  ons 
zelf  bij  stil  uit  ontzag.  Hem  wordt  wel  eens,  rangschikkenderwijs,  een 
plaats  gegeven  in  de  nabijheid  van  Israëls,  al  is  het  dan  ook  in  diens 
schaduw.  Zeer  kortzichtig  evenwel.  De  leidende  bedoelingen  gaan 
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hier  te  wijd  uiteen,  dan  dat  er  naar  overeenkomstigheid  in  de  resul- 
taten van  beider  arbeid  kan  gewezen  worden.  Neuhuys  is  onafbanke- 
lijk  gebleven  van  Israëls.  Hij  beeft  ongetwijfeld  leering  getrokken  uit 
het  gevierde  voorbeeld,  te  meer  om  een  uiterlijke  verwantschap  door 
keus  van  het  onderwerp.  Het  is  onvermijdelijk,  dat  de  tegenwoordi- 
gen  onder  hun  zwoegend  streven,  begeerend  omzagen  naar  de  wonder- 
baarlijke uitkomsten  van  Israëls’  schildersbedrijf.  Er  is  altijd,  in  goeden 
zin  dan,  vrucht  uit  te  trekken.  Het  aantal  boerenbinnenhuizen  in  de 
moderne  hollandsche  kunst  is  legio,  maar  willen  we  daarvan  gaan 
noemen  de  voortbrengers,  dan  vinden  we  wel  onmiddellijkst  de  namen 
Israëls,  Neuhuys,  — maar  raken  daarna  reeds  aan  ’t  zoeken.  Een 
tentoonstelling  van  deze  twee  gezamenlijk,  zou  veel  aantrekkelijks 
hehl)en  en  bovendien  leerrijk  zijn.  (Blommers,  bedenk  ik  me  daar, 
zou  er  bijgebracht  kunnen  worden;  zijn  helaas  al  te  schaarsch  goede 
werk,  heeft  toch  ook  weer  een  onderscheidbaar  karakter.)  ’t  Zou  dan 
kunnen  blijken  in  hoever  Israëls’  kunst  ten  profijte  van.  Neuhuys’ 
ontwikkeling  is  geweest,  voornamelijk  dezerwijs,  dat  hij  er  door 
gesterkt  werd  in  volharding  van  eigen  streven,  zijn  kwaliteiten  hem 
bewuster  werden  door  toetsing  aan  dit  voorbeeld,  en,  dat  hij  ze  zeker 
nooit  aan  wendde  tot  navolging.  En  het  verschil  in  gedaante  waarin 
deze  tweeërlei  kunst  gegeven  werd,  zou  ook  aanstonds  het  essentiëele 
van  beider  uiting  kenbaar  maken.  Het  voortreffelijke  bij  den  een,  zijn 
oorsprong  vindende  in  de  neigingen  van  een  tot  schilder  aangelegd 
mensch,  in  de  kunst  bij  den  ander  waarneembaar  een  drang  naar 
uiting,  dieper  uit  een  menschelijkheid  opwellende,  in  associatie  met 
eigenschappen  die  den  vorm  van  manifestatie  bepaalden. 

Wanneer  bij  Israëls  echter  deze  overwegende  geestelijke  macht 
minder  getuigt,  neemt  Neuhuys  boven  hem  de  overhand  met  de  veilige 
waarborgen  van  een  rustig  geëquilibreerde  vakbeoefening.  Er  zijn 
schilderijtjes  van  hem  als  dat  kindje  bij  de  wieg,  of  het  oude  zittende 
vrouwtje,  die  onmiskenbaar  van  reëeler  waarde  zijn  dan  vele  werken 
van  Israëls.  Zijn  schilderwerk  levert  een  meer  onwraakbaar  getuigenis 
voor  zijn  talent.  Wij  kunnen  dit  als  ’t  ware  aflezen  van  zijn  schilde- 
rijen, hel  naspeuren  in  al  de  wendingen  van  zijn  techniek.  Hij  is 
knap  maar  niet  schoolsch  of  geroutineerd  handig,  zijn  kleur  is  mooi, 
want  ze  heeft  constantie  en  is  rijp,  er  is  diepte,  ronding,  een  aan- 
neend)are  waarschijnlijkheid  in  deze  natuurafbeelding,  want  het 
streven  was  niet  ijdelijk  gei'icht  op  een  kunstmatigen  weerschijn  van 
de  realiteit,  ’t  Zijn  schilderijen  van  vleesch  en  been.  Neuhuys  is  de 
met  gelijkmatige  kracht,  gelijkmoedige  stemming  zijn  werk  tot  het 
einde  doorvoerende  schildei’;  de  innigheid  van  zijn  bedoeling  ver- 
zuimt zich  in  opgewekte  doortastendheid,  de  lust  van  mooi-kleur-zien 
wakkei  t zich  zelf  aan,  ook  voor  hem  is  daar  een  wereld  eindeloos. 


ALB.  NEUHUYS  : 

BROERTJE  RIJDEN. 

(In  het  bezit  van  den  Heer  E.  van  Essen,  Amsterdam.) 


De  stof  lot  ver- 
werken stapelt 
zieh  op  voor  zijn 
werkgrage  han- 
den, die  met  on- 
derhouden geest- 
kracht en  in  orde- 
lijke maat  het  ge- 
liefkoosde werk, 
steeds  vaster  sa- 
menstellend, ten 
einde  voeren. 

Maar  zijn  hand- 
beweging gaat 
nooit  in  schok- 
ken, heeft  nooit 
de  verbijsterende 
vermetelheid  van 
Breitner;  zijn  in- 
tentie vaststaan- 
de, heeft  niet  de 
verheffingen,  ra- 
kend tot  vergetel- 
heid van  zich  zelf 
als  daadwerkelijk 
kunstenaar,  ge- 
lijk bij  Israëls. 

Hij  is  een  kolo- 
rist  ; maar  zijn 
wijze  van  kleur- 
zien  gaat  over 
het  observeeren- 
de  nooit  tot  het 
sensitieve  als  bij 
Floris  Verster.  In 
deze  kunstuiting 
van  nuchteren 
zin,  in  dezen 
schilder,  bovenal 

bekommerd  over  de  technische  volmaking  van  zijn  bedrijf,  zijn  in 
herboren  staat  overgedragen  de  traditiën  uit  de  oude  liollandsche 
school.  Wat  de  zeventiend’eeuwers  tot  een  gemeenschappelijk 
schilders-corps  van  zoo  bijzondere  beteekenis  heeft  gemaakt,  komt 
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ALli.  Nia  ilL’YS  : Portret  van  den  Heer  v.  \V. 

(In  liet  he/it  vr.n  den  Heer  J.  van  Wulfen,  Laren). 


voort  uil  huil  liefdevolle  zorgzaamheid  eii  bijna  iiaïve  opvatting  van 
hun  kunst  als  een  vakbeoefening  : het  schilderij-niakeo.  Bij  Neuliiiys 
dezelfde  bedaarde  volharding,  dezelfde  beradene  samentrekking  van  al 
zijn  vermogens  door  natuur  verkregen,  op  één  doel,  en  in  regelmatig, 
onverdeeld  streven  verder  ontwikkeld;  zich  zelfbij  zijn  arbeid  stelsels 
bouwend  op  ervaring  en  rijjiend  inzicht,  als  een  verstandig  vakman,  die 
bij  iedere  herhaalde  beoefening,  iels  wil  gewonnen  zien  aan  zijn  be- 
drevenheid. Dal  hij  een  geboren  schilder  is,  daarvan  gaven  eenige  por- 
tretjes op  de  Bollerdamsche  tentoonstelling,  uit  zijn  jongelingsjaien, 
wel  stellig  getuigenis.  Ze  vertoonden  voor  een  knaap,  die  werkelijk 

O o o 


ALB.  NEUHUYS  : 

IN  GEDACHTEN. 

(In  het  bezit  van  den  lieer  E.  van  Essen,  Amsterdam.) 


ALB.  NEUHUYS  : KIND  BIJ  DE  WIEG. 


het  van  zijn  leermeesters  nog  niet  kon  hebben,  zeer  ongewone  kwali-  ALBERT 
teiten;  ze  zonden  de  uitspraak  over  het  wenschelijke  van  verdere  NEUHUYS 
ontwikkeling  zeker  nooit  hebben  doen  aarzelen.  In  een  levensbe- 
schrijving  van  Neuhuys  vond  ik  de  mededeeling  dat  hij  in  zijn  jeugd, 
te  Utrecht  wonende,  portretten  schilderde  naar  fotografie’s,  gedwon- 
gen als  hij  reeds  vroegtijdig  was,  zich  een  bron  van  inkomsten  te 
verzekeren.  Die  portretten  vonden  bijzonderen  aftrek  en  waren  zelfs 
van  die  kwaliteit,  dat  het  publiek  het  verzinsel  van  den  bemiddelenden 
kunsthandelaar,  als  zouden  zij  door  een  vermaard  fransch  schilder  ver- 
vaardigd zijn,  gewillig  aannam.  Een  onschuldige  bedriegerij,  want  het 
werk  was  er  niet  minder  om.  Maar  het  besluit  is  er  uit  te  halen  dat 
Neuhuys  aldra  de  vaardigheid  tot  penseelen  iu  zijn  vingers  had,  en 
dat  het  werkelijk  iets  meer  nog  was  dan  een  uiterlijke  slag,  lettende 
op  een  portretje  van  Beets,  dat,  al  was  het  ook  naar  een  foto,  zeer 
genietbaar  was  met  zijn  delicate  penseeltoetsjes.  Zeker  ook  heeft 
Neuhuys  in  die  vele  portretoefeningen,  en  dan  met  zijn  nauwgezetten 
geest  en  aangeboren  toewijding  voor  het  vak  uitgevoerd,  een  eersten 
grondslag  gewonnen  voor  zijn  latere  bekwaamheid.  Hij  heeft 
portretten  en  koppen  op  levensgrootte  geschilderd,  die  hem  wel  het 
meesterschap  in  het  vak,  bij  dit  hoogste  proefstuk  te  leveren,  kunnen 
waardig  doen  keuren.  En  ook  in  zijn  schilderijen  is  waar  te  nemen 
zijn  bijzondere  toeleg  om  de  behandeling  van  een  kop  goed  bestu- 
deerd te  doen  zijn  : hem  kloek  in  elkaar  te  zetten  met  hechte  teekening 
en  de  expressie  van  de  gelaatskleur  zoover  mogelijk  op  te  voeren 
door  constantie  van  de  lichtpartijen,  gevoeligheden  in  de  tusschentin- 
ten  der  overgangen,  kracht  en  transparentie  der  schaduwen,  rijpheid  in 
de  onbestemde  kleurwisselingen  der  reflex-partijen,  — alles  uit  de  verf 
te  doen  zijn  en  relief  te  doen  aannemen.  Zijn  factuur  is  dan  werkelijk 
een  toonbeeld;  soms  als  bij  het  kopje  van  die  oude  vrouw  vraagt  men 
zich  af,  wie  schildert  zoo’n  kopje  solieder  en  toch  zoo  kleurlevend. 

Gezond  van  doen,  dat  is  het  groote  kenmerk  van  Neuhuys’  kunst; 
men  zou  daarbij  weer  aan  Mesdag  kunnen  denken,  even  toch  maar, 
want  Neuhuys’  degelijkheid  is  toch  oprechter  en  inniger  wel.  We  zijn 
eenmaal  begonnen  tot  vaststelling  der  waarde  van  dit  zoo  voordeelig 
uitgegroeid  schilderstalent,  Israëls  ter  vergelijking  te  nemen;  zeer 
dienstig  dunkt  me  dat,  juist  om  het  groote  onderscheid  bij  deze  twee. 

Uiterlijk  beschouwd  zijn  de  schilderijen  van  Neuhuys  kleuriger.  Neem 
eenzelfde  geval  door  beiden*  behandeld,  bijv.  een  boerengezin,  gezeten 
aan  den  maaltijd.  (Uitstekend  vergelijkingsmateriël  zou  zijn  Israëls’  stuk 
in  het  Sted.  Museum  te  Amsterdam  en  het  binnenhuis  van  Neuhuys 
hier  gereproduceerd).  Ook  bij  Neuhuys  is  er  ruimte,  komen  de 
figuren  los  uit  hun  omgeving,  is  er  diepte  in  de  verdonkerde  ruimten 
onder  tafels,  in  de  holten  van  schouwen  of  bedsteden,  gaf  zijn  gevoelige 
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schildering  in  een  woord,  aan  alles  een  realiteits-waarschijnlijkheid. 
Maar  bij  Israëls  hebben  de  donkere  hoeken  hun  geheimenis,  is  het 
schemerlichten  vaporeuser,  doorzichtiger,  is  het  landschap  door  de 
ruiten  gezien  in  den  droom  van  een  buitengesloten  wereld,  zijn  de 
menschen  levender  in  meer  ontastbare  waden  van  tinten,  die  hen 
omnevelen.  Bij  Neuhuys  is  het  onderwerp  meer  een  geval  om  er  uit  op 
te  bouwen  een  geheel,  mooi  in  zijn  kleur,  juist  in  zijn  toon,  waar  in  zijn 
voorstelling.  Zijn  opvatting  van  kunst  is  strak  beperkt  tot  de  eischen 
van  het  daadwerkelijke  schilderen.  Gestadig  aan  werkt  hij  zijn  schilde- 
rijen op,  laat  geen  steek  daarbij  vallen,  wil  al  de  bewegingen  van  zijn 
penseel  gemotiveerd.  Zijn  schilderijen  verwekken  den  lust  alle  com- 
plicatie’s  van  techniek  in  deze  levende  peinture  na  te  speuren  tot 
voller  genot  van  ’t  aanschouwen  ; om  zich  te  overtuigen  hoe  iedere 
doorvoedde  toets,  ieder  luchtig  frottis,  iedere  accentuatie  van  vorm 
zich  verantwoorden  laat  in  zijn  bestemming  tot  versterking  van  kleur, 
rijping  van  toon,  verscherping  van  uitdrukking.  Hoe  dat  alles  niet  ver- 
kregen werd  door  bloote  toeleg,  maar  ontbloeid  is  onder  beleidvolle,  be- 
zielde werkzaamheid.  De  natuur  is  er  voor  hem  om  mooie  schilderijen 
te  maken.  Dezelfde  kwaliteiten  in  zijn  binnenhuisschilderen  ontwik- 
keld, zijn  weer  te  vinden  in  zijn  enkele  landschappen,  ’k  Bedoel  dat  de 
waarneming  zich  daar  gelijkelijk  hechtte  aan  het  schilderachtige,  maar 
nu  onder  het  buitenlicht  in  een  ander  aspect  van  kleur,  zonder  merkbare 
sensatie  echter.  De  gelijkenis  met  Israëls  gaat  niet  verder  dan  dat  hij  met 
liem  van  dezen  tijd  is,  en  gelijkelijk  daarmee  is  het  verschil  aan  te 
wijzen  tusschen  deze  kunst  en  die  der  oude  hollanders.  Opgegroeid  en 
volwassen  onder  den  invloed  van  de  heerschende  richting,  is  ook  de 
schildersdrift  van  Neuhuys  van  koortsigen  aard,  mist  hij  de  eigenschap 
om  zijn  observatie  te  doen  toeven  bij  een  détail,  het  in  afzondering  te 
nemen  van  het  geheel,  en  toch  daaraan  gebonden  tehouden.  In  de  op- 
vatting wèl  een  gelijke  gezindheid,  maar  in  de  bewogenheid  niet  dat 
bezonkene,  of  in  de  daad  die  vredige  gang  naar  het  doel.  Zijn  schilderen 
ook  is  een  ophoudelijk  tegen  elkaar  uitwisselen  van  de  kleurverhoudin- 
gen  in  luin  onderlinge  waarden;  daarin  de  harmonieuze  samenstem- 
ining  tot  voldragen  geheel  op  te  voeren,  is  het  streven.  Dit  schilderwerk 
mist  de  gave  compleetheid  van  het  hollandsche  uit  het  midden  dei 
zeventiende  eeuw.  ’t  Moge  niet  absurd  lijken  bij  deze  kunstuiting  van 
onzen  tijd  op  inlerioriteit  te  wijzen,  omdat  hier  het  tekoit  van  den  schil- 
der  niet  door  iets  van  den  kunstenaar  wordt  aangevuld.  Onze  piefe- 
rentie  bij  een  schilderij  van  Neuhuys,  en  Brekelenkam  of  de  Hoogh,  zal 
volmondig  op  (leze  laatsten  vallen,  terwijl  bij  een  vergelijking  van 
modernen  als  Israëls  of  Maris  met  de  ouden,  de  maatstaf  minder  vast 
zou  blijken,  wijl  hier,  naast  de  uitvoering,  de  uitzegging  zich  doet 
gelden.  Daar  zijn  in  onzen  tijd  er  verscheidene  geweest,  die  meei  of 
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MOEDER  EN  KINDEREN,  (schets). 

In  het  bezit  van  den  Heer  P,  C,  Eilers,  Amsterdam.) 
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minder  verdienstelijk  hun  kunst  van  schilderen  op  hrave  wijze  gediend  ALBERT 
hehhen,  en  van  hen  allen  is  Neuhuys  zeer  beslist  de  grootmeester.  Om  NEUHUYS 
de  stevige  onderlegdheid,  de  oprechtheid  van  beweging  en  vooral  om 
de  macht  van  het  kunnen,  is  dit  talent  in  zijn  werkzaamheid  van  zoo 
belangrijk  gewicht  om  de  grondstellingen  van  het  schilderen  op  een 
zuiveren  basis  te  houden. 
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Wel  eens  achter  de  praktijk  wil  men  soms  zoeken  naar  een 
geestelijken  zin,  bij  zijn  veelvuldig  afbeelden  van  kinderen.  Ze  zijn 
vaak  gegeven  in  een  handeling  of  houding,  die  een  dieper  kijk  op  actie 
van  het  leven  doet  gissen.  Zijn  waarheidszin  heeft  misschien  hier 
haast  onbewust,  in  het  geven  van  een  natuurlijken  stand,  gegeven  de 
uitdrukking  van  wat  in  de  verschijning,  de  handeling  van  een  kind, 
zoodra  ontroering  verwekt.  Maar,  wijl  hij  hier  kon  raken  tot  de 
fijnste  spanning  van  zijn  techniek,  werd  hij  bovenal  toch  weer 
geboeid  door  de  subtiele  wendingen  van  rondende  vormen,  de  teere 
spiegelglanzen  van  rosé  gezichtjes  in  reflex-belichting,  de  lichttrilling 
om  de  zijige  blonde  haarbolletjes.  Ook  een  enkelen  keer,  wil  mij 
lijken,  ontdekte  hij  in  een  vrouw  die  haar  kind  zoogt,  iets  hoogers 
dan  het  schilderachtige  geval,  was  er  het  zoeken  naar  een  grootere  lijn 
om  den  groep  strenger  te  omvangen,  en  naar  uitdrukking  van  het 
moederwezen  op  het  gelaat. 

Maar  de  hoofdwaarde  van  Neuhuys  ligt  in  de  hoedanigheid  van 
zuiver  geaard  schilder  met  zijn  mooie  bewegingen  van  techniek; 
forsch  maar  niet  ontzaggelijk,  gezond  maar  niet  diep,  karakteristiek 
maar  niet  onvergelijkelijk.  Ik  geloof  niet  dat  een  later  oordeel  naar 
deze  kunstuiting  anders  zal  heenwijzen  dan  naar  een  verschijning, 
belangwekkend  als  bedrijf  van  schilderkunst.  Want  groote  daden 
bracht  zij  niet.  De  daad  volbracht  zich  in  de  handeling  zelf. 

W.  Steenhoff. 
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BAKER  EN  KIND. 

(In  het  bezit  van  den  Heer  E.  van  Essen,  Amsterdam.) 


JAN  EISENLOEFFEL  : Zilveren  jai'dinière  versierd  met  émail  en  malachiet. 


^ ENKELE  NIEUWE  WERKEN  VAN 
JAN  EISENLOEFFEL  

OOR  meer  dan  een  jaar  geleden  schreef  ik  in  dit  ENKELE 
tijdschrift  een  beschouwing  over  Eisenloetfel’s  NIEUWE 
werk  met  belofte  daarop  nader  te  zullen  terug-  WERKEN  VAN 
komen;  voor  dit  laatste  vond  ik  tot  heden  JAN  EISEN- 
geen  gelegenheid.  Intusschen  is  er,  zoowel  LOEFFEL 
in  binnen-  als  buitenlandsche  bladen,  zoo 
menigmaal  uitvoerig  over  Eisenloeffel’s  ont- 
werpen geschreven,  dat  ’k  het  voor  het 
oogenblik  niet  noodig  acht,  verder  op  de  indertijd  geschreven 
beschouwingen  in  te  gaan. 

Wèl  belangrijk  kan  het  echter  zijn,  van  Eisenloeffel’s  werk  zelf  uit 
den  laatsten  tijd  kennis  te  nemen.  Vandaar  dat  in  dit  nummer  eenige 
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JAX  EISENLOEFFE^L  : Kristalwerk,  met  zilver  gemonteerd. 


ENKELE  voorwerpen  worden  gereproduceerd,  die  ongelwijfeld  velen  belang 

NIEUWE  inboezemen  znllen,  als  zijnde  eene  voortzetting  en  nadere  uitwerking 

WERKEN  VAN  der  beginselen  welke  ook  van  de  vroeger  weergegevene  de  grondslag 
JAN  EISEN-  vormen.  De  hier  gereproduceerde  overtreffen  in  enkele  oj)zicbtcn, 
LOEF'F'EL  zoo  wat  uitvoering  als  ontwerp  betreft,  de  vroegei  e. 

Zij  zijn  iiitgevoerd  in  meer  kostbaar  materiaal;  de  meeste  in 
zilver  met  versieringen  in  émail  : groen,  blauw,  wit  en  geel.  Het 
meerendeel  dezer  voorwerpen  is  goed  bestudeerd  en  toont  vooruit- 
gang in  den  vorm;  vooral  de  handspiegels  toonen  een  scboone,  krach- 
tige figuur. 

Ook  wederom  sommige  dezer  gebruiksvoorwerpen  verraden 
nauwe  verwantschap  met  bestaande  typen  uit  vroegere  perioden, 
echter,  zonder  daarom  den  indruk  te  maken,  copieën  te  zijn.  Ik 
bel)  er  reeds  vroeger  op  gewezen,  dat  ik  dit  laatste  een  der  voortref- 
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Handspiegel  in  zilver  en  ivoor,  met  edelsteenen  en  émail  versierd. 


JAN  EISENLOEFFEL  : Zilveren  eelgeiij. 


felijke  eigenschappen  van  Eissenloeffers  werk  acht,  omdat  daaruit 
l)lijkt,  dat  hij  niet  « coüte  que  coüte  » origineel  tracht  te  zijn  daar 
waar  de  aard  der  voorwerpen  niet  vraagt  naar  nieuwe  uitdrukkings- 
wijze. Niets  is  noodlottiger  voor  de  kunstcultuur  der  gebruiksvoor- 
werpen, dan  dit  redeloos  zoeken  naar  nieuwigheden,  wanneer 
deze  nieuwheid  niet  door  een  gewijzigd  gebruik  ervan  gevor- 
derd wordt.  Wanneer  eenig  bestaand  gebruiksvoorwerp  (hetwelk 
steeds  het  resultaat  is  van  een  geheele  cultuur  ot  ontwikkelingsgang 
en  ontstaan  is  door  het  gestadig  werkend  vernult  van  geheele  opeen- 
volgende geslachten)  ook  heden  nog  volkomen  aan  zijn  bestemming, 
zijn  doel,  beantwoordt,  dan  kan  er  geen  enkele  reden  zijn,  om  een 
zoodanig  kostelijk  ding  te  verwerpen,  alleen  om  te  voldoen  aan  de 
zucht,  per-se  iets  nieuws  te  willen  voortbrengen.  Producten  van  een 
dergelijk  onredelijk  streven  kunnen  wellicht  tijdelijk  allerlei  soort 
van  modegekken  en  kunstminnende  ezels  bekoren  ; doch  nienschen 
van  echten  smaak  en  gezond  oordeel  zullen  erdoor  nooit  worden 
bevredigd. 


ENKELE 
NIEUWE 
WERKEN  VAN 
JAN  EISEN- 
LOEFFEL 
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ENKELP]  Wat  goed  is,  trachtte  men,  zoo  mogelijk  (en  dit  is  altijd  niogelijk) 

NIEUWE  verbeteren,  steeds  te  volmaken,  — niet  omver  te  werpen,  om  daarna 

WERKEN  VAN  weer  van  voren  af  aan  te  beginnen.  Met  steeds  te  streven  naar  bet 
JAN  EISEN-  betere,  ontstaat  het  oorspronkelijke  van  zelf;  dit  is  een  noo'dwendig- 
LOEFFEL  heid  in  de  natuur.  Het  betere  is  oorspronkelijk,  gelijk  alles  oorspron- 

kelijk is  dat  volkomen  beantwoordt  aan  zijn  doel.  En  bet  streven  naar 
deze  soort  van  oorspronkelijkheid  is  bet,  dat  we  Eisenloetfel  bij 
voortduring  blijven  toewenschen.  Steeds  beter;  steeds  echter;  boevelen 
gingen  niet  onder  in  oppervlakkigheid.  — Niet  quasie  primitief,  niet 
quasie  naïef;  daar  zijn  we  te  oud  voor  geworden!  Geen  nieuwe 
haringen  met  ’n  oud  kopje.  Doch,  dat  de  dingen  worden,  zooals  zij 
uit  hun  natuur,  uit  hun  bestemming,  uit  hun  geest  zelven  ontstaan; 
dit  is,  wat  c(  cultuur))  genoemd  wordt.  — Zóó,  « immer  böber,  immer 
weiter!  )> 

H.  Walenkamp. 
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ELER  oogen  zijn  thans  door  den  onzaligen  JAPANSCHE 
Rnssisch-Japanschen  oorlog  op  dat  zoo  merk-  PRENTKUNST 
waardige  land  van  de  Rijzende  Zon  gevestigd  ; 
en  wanneer  we  de  berichten  uit  dit  verre 
Oosten  volgen,  zoo  zijn  we  telkens  meer  en 
meer  verbaasd  te  zien,  dat  dit  eens  voor 
Europeanen  ontoegankelijke  rijk  thans  in  alle 
opzichten  uit  de  nieuwste  ontdekkingen  der 
wetenschap,  van  de  nieuwste  uitvindingen  der  nijverheid  partij  heeft 
weten  te  trekken.  Voor  den  soldaat  van  vroeger,  behangen  met  de 
zonderlinge  harnasplaten  is  reeds  sinds  eenigen  tijd  de  op  Europeesche 
leest  geschoeide  militair  in  de  plaats  getreden  ; hunne  vernielings- 
werktuigen,  zij  schijnen  nog  schrikwekkender  te  zijn  dan  die  der 
Russen,  hun  vloot  en  hunne  pantserschepen  zij  wijzen  op  studie  die 
hunne  technische  mannen  op  Europeesche  inrichtingen  voltooiden, 
en  zoo  zouden  we  voort  kunnen  gaan,  want  groot  is  het  aantal 
Japansche  jongelieden,  die  deels  op  gouvernementkosten  Europeesche 
hoogescholen  en  onderwijsinrichtingen  bezoeken,  om  met  de  verkre- 
gen kennis  hun  land  ten  dienste  te  zijn. 

In  menig  opzicht  zal  dan  ook  die  aanraking  met  hetWesten  blijken 
bevorderlijk  te  zijn  tot  den  bloei  van  handel  en  nijverheid,  tot  de 
ontwikkeling  der  wetenschap,  maar  niet  in  alles  is  echter  Europa  de 
meerdere  van  Japan,  en  waar  in  dit  land  van  de  chrysanthemum,  het 
kunstgevoel  op  zoo’n  hoogen  trap  stond,  dat  het  zich  geheel  met  het 
leven  van  het  volk  vereenzelvigd  heeft,  dat  het  in  hun  doen  en  laten 
is  ingeweven,  daar  zal  de  navolging  van  ten  onzent  heerschende 
kunsttheoriën,  zeer  zeker  niet  bijdragen  tot  behoud  van  het  persoon- 
lijk karakter,  van  het  eigen  schoonheidsideaal  dat  de  Japansche  kunst 
door  alle  eeuwen  heen  gekenmerkt  heeft. 

We  behoeven  dan  ook  slechts  de  houtsneden  van  den  Ghineesch- 
Japanschen  oorlog,  die  reeds  eenigszins  een Europeesch  tintje  hebben, 
naast  de  oorlogstafereelen  uit  een  oude  riddersage  te  leggen,  of  de 
Japansche  olieverfschilderingen  op  de  jongste  Parijsche  wereldtentoon- 


JAPANSCHE  stelling  te  vergelijken  met  de  kakemono’s  uit  het  bloeitijdperk  der 
PRENTKUNST  Kano-schook  om  tot  de  gevolgtrekking  te  komen,  dat  hier  de  Japanner 
misgetast  heeft  met  zijn  eigen  ziens=  en  uitdrukkingswijze  prijs  te 
geven  voor  de  min  of  meer  conventioneele  wijze  van  beschouwen  ten 
onzent. 

Het  zal  dus  ook  niet  lang  meer  duren  of  de  Japansche  prentkunst, 
waar  mannen  als  Outamaro,  Yeishi,  Hokusaï,  in  geschitterd  hebben, 
sluit  hiermede  een  hoofdstuk  harer  geschiedenis  af,  zooals  zij  reeds 
feitelijk  gedaan  heeft  sinds  de  anilineverf  bij  hare  drukken  in  toepas- 
sing gebracht  werd ; en  de  zoo  gevoelige  kleurdrukken,  zij  zullen  plaats 
maken  voor  harde  en  grove  prenten  of  voor  zeer  modieuse  kleur- 
photo’s  en  zijden  drukjes,  die  meer  in  overeenstemming  zijn  met  onze 
damesboudoirs.  « Almost  immediately  after  the  opening  up  of  the 
country  to  Europe  the  art  of  coulourprinting  began  considerably  to 
deteriorate  nnder  European  influence  » zegt  Ernest  Hart  en  al  zijn  er 
na  dien  tijd  nog  kunstenaars  geweest  als  Hokusaï’s  leerlingen,  als 
Kiosaï,  en  later  als  Okakura,  een  der  meest  bekende  medewerkers  aan 
het  geïllustreerde  tijdschrift  Kókwa,  toch  mist  hun  werk  steeds  min 
of  meer  de  bekoring,  die  van  een  drukje  als  fr  De  avondwandeling  der 
zangeres  Koharu  met  den  papierhandelaar  Jihéi  »,  door  den  fijngevoe- 
ligen  Outamaro,  uitgaat.  Een  zeldzaam  genot  is  het  dan  ook  een 
verzameling  prenten  uit  dezen  bloeitijd  der  Japansche  houtsnijkunst 
hij  een  te  zien,  zij  toch  getuigen  nog  meer  dan  de  schilderingen  van 
vroeger  datum,  van  die  schoonheden  van  land  en  volk,  van  de  onna- 
speurlijke volmaking  der  natuur.  Met  de  komst  van  de  kleurendruk  als 
uitingswijze  der  Japansche  kunstenaars  hangt  immers  geheel  samen 
een  zich  vrij  maken  van  traditioneele  voorstellingswijzen  zoo  als  die 
hij  voorafgaande  kunstscholen  de  Yamato  later  Tosa,  en  de  Kano- 
school  eenigszins  gebruikelijk  was.  Wel  gaven  de  kunstrichtingen  door 
Okio  voorafgegaan,  en  gevolgd  door  den  dierenschilder  Sosen  een 
nieuwere  blik  op  de  natuur  en  raakte  de  school  van  Korin  reeds  meer 
aan  het  openbare  leven  en  zouden  we  zelfs  de  school  van  Matahei  als 
een  voorlooper  van  de  school  de  Japansche  houtsnede  kunnen  noe- 
men ; maar  toch  blijft  deze  richting,  meer  bekend  als  de  Ukio-ye-riu, 
door  hare  zoo  groote  veelzijdigheid  en  door,  zoo  niet  geheel  nieuwe, 
dan  toch  tot  uiterste  volmaaktheid  gekomen  procédé  der  houtsnede 
zeer  zeker  de  merkwaardigste  uit  de  geschiedenis  der  Japansche 
kunst. 

Wel  dagteekeut  de  Japansche  houtsnede  zoo  men  wil  reeds  uit  de 
<S'‘  of  h'*  eeuw  maar  die  proeven  van  den  apostel  Abhot  Kukai,  den 
beroemden  Koho-Daishi  kunnen  bezwaarlijk,  even  min  als  de  uit  de 
ld*' eeuw  dagteekenende  specimen  van  den  Bouddhisthischen  priester 
Nichiren,  als  voorloopers  van  de  later  zoo  beroemde  kleurdrukken 
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OUTAGAWA  TOYOKUNI,  (1769-1825)  : 

PORTRET  VAN  DEN  ACTEUR  MATSOUMOTO  KOSHIRO.  (Eigendom  van  den  Schrijver). 

beschouwd  worden.  Ook  wellicht  nog  niet  het  eerst  bekende  geïllus-  JAPANSCHE 
treerde  boek,  dat  omstreeks  1608  verscheen,  de  Isé  Monogatari  of  het  PRENTKUNST 
daarop  volgende  Hogen  Monogatari  of  de  in  1629  verschenen  Spiegel 
ter  opvoeding  van  jonge  meisjes,  de  Jokio  hiden,  we  kunnen  be- 
zwaarlijk aannemen,  dat  die  het  ontstaan  gegeven  zouden  hebben 
aan  de  houtsneden  der  Volksschool. 
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KEISAÏ  YEISEN,  (1 792-1848 j : ZOMERDAG  IN  DEN  TUIN. 

(Eigendom  van  den  Schrijver). 

JAPANSCHE  Eerst  tegen  het  einde  der  17^  eeuw  begint  met  Hishigawa 

PRENTKUNST  Morunobo,  den  illustrator  van  novellen,  gedichten,  topografische 
boeken,  het  nieuwe  tijdperk  in  de  geschiedenis  der  Japansche  kunst, 
het  tijdperk  dat  zich  kenmerkt  door  de  uitingen  der  Volksschool  en 
door  den  bloei  van  den  houtdruk.  Waren  Morunobu’s  prenten  in  enkel 
zwartdruk  en  soms  uit  de  hand  gekleurd,  dra  kwam  men  er  toe  over 
het  zwart  met  een  licht  rood,  beni,  heen  te  drukken  om  vleeschkleur 
of  fond  iets  duidelijker  te  doen  spreken. 
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Japansche  Drukkers  en  Houtsnijders  aan  het  werk. 

Toriï  Kiyonobii,  de  teekenaar  van  zoo  menig  theaterbillet,  JAPANSCHE 
wordt  geacht  als  de  eerste,  die  door  meerdere  blokken  den  kleuren-  PRENTKUNST 
druk  verkreeg.  Deels  gelijktijdig,  deels  na  hem,  kwamen  nu  Kiyomasu, 

Kiyomitsu,  Kiyotané,  Kioshigi,  Kionaga  en  Susuki  Harunobu,  welke 
beide  laatsten  door  bijzondere  kleurenharmonie  uitgemunt  hebben, 
en  als  zoodanig  de  eigenlijke  voorgangers  zouden  genoemd  kunnen 
worden,  die  geheel  partij  wisten  te  trekken  van  de  effecten  door 
overdrukken  enz.  te  verkrijgen.  Naast  hen  treedt  Katsugawa  Shunshó, 
de  stichter  der  Katsugawa’s  op  als  leider  van  een  zeer  groot  aantal 
volgelingen,  waaronder  vooral  Shunjo,  Shunko  en  Shunyei  als  teeke- 
naars  van  acteurs  en  worstelaars  vermelding  verdienen,  terwijl  Shunman 
als  illustrateur,  Shunchó  voor  zijn  teekeningen  van  leesten  en  Shuntei 
van  oorlogstafereelen  een  zeer  groote  vermaardheid  verkregen.  Als 
tijdgenooten  en  volgers  zien  we  dan  Toyonobu,  Koriusaï,  Shigémasa, 

Toyoharu,  waarna  een  nieuwe  generatie  van  zich  doet  spreken  met 
Kilagawa  Outamaro,  Hosoï  Yeishi,  Yeisan,  Toyohiro,  Toyokuni  en 
Hokusaï,  die  meest  allen  zoowel  geïllustreerde  boekjes  als  losse  prenten 
hebben  geteekend,  — de  laatsten  in  een  zeer  groot  aantal.  Kenmerken 
Outamaro,  Yeishi  en  Yeizan  zich  voornamelijk  door  hun  groote  figuur- 
studies,  door  weergave  der  bevallige  Japansche  vrouwen,  Toyohiro  en 
Toyokuni  hebben  zich  vooreen  groot  deel  aan  het  theaterleven  gewijd 
en  Hokusaï’s  genre  omvat  het  dagelijksche  leven  in  alz’n  verschillende 


21 


Houtblokje  voor  « Yama-Maia-Yama  »,  van  KATSUSHIKA  HOKUSAÏ,  (1759-1849) 

(Origineel  in  het  bezit  van  ’s  Rijks  Ethnografisch  Museum  te  Leiden. 

\PAXSCHK  uitingen.  Waar  ieder  op  zich  zelf  een  min  of  meer  persoonlijke  wijze 
HI^X'rKUXSd'  van  nildrnkken  had,  ligt  het  voor  de  hand,  dat  dit  in  hunne  leerlingen 
even  zeer  merkhaar  is.  Zoo  zien  we  in  Knnisada’s  acteurs  en  vrouwen- 
figuren, duidelijke  herinneringen  aan  Toyokuni,  zoodat  z’n  teekenin- 
gen  dikwijls  moeilijk  van  die  van  zijn  meester  te  onderscheiden  zijn, 
vooral  waar  hij  later  ze  met  diens  naam  als  Toyokuni  II  signeert.  Ook 
Hokusaï’s  leerlingen  volgen  geheel  diens  manier  van  werken,  voor- 
namelijk llokkeï,  alsook  Hokkiijiu,  Hokkuün,  terwijl  de  door  zijn 
sj)olj)renten  vooral  bekende  Kiosaï  meer  een  persoonlijk  karakter 
aan  zijn  teekeningen  weet  te  geven.  Ook  Toyohiro’s  meest  bekende 
leerling  Ichiriusaï  1 Iiroshig(!‘  gaat  meer  zijn  eigen  weg  en  doet  zich 
weldra  kennen  als  de  landschapschilder  hij  uitnemendheid,  wiens 
gezichten  in  Yedo,  oj)  den  groolen  weg  van  Kioto-Yedo,  het  Biwa-meer, 
de  stations  aan  de  'fokaido,  enz.  enz.,  als  zoo  vele  bewijzen  van  zijn 


ICHIRIOUSAi'HIROSHlGÉ,  (179M858)  : t)AME  IN  DE  SNEEUW. 

(Eigendom  van  den  Schrijver). 


bijzondere  gaven  mogen  blijken.  Zoo  zijn  we  langzamerhand  genaderd  JAPANSCHE 
_tot  het  tijdstip,  waarvan  M.  T.  de  Wyzewa  getuigt  ; « Aujourd’liui  la  PRENTKUNST 
peinture  japonaise  a cessé  d’être  un  art».  En  al  is  dit  misschien  wat 
al  te  sterk  uitgedrukt,  toch  merken  we  reeds,  dat  de  enkele  drukken 
van  Hiroshigé  en  Hokusaï  de  fijnheid  van  kleur  missen,  zoo  kenmer- 
kend  voor  Kionaga,  Harunobu,  Shunshó,  of  Outamaro  en  Yeishi.  De 
minderwaardige  verf,  het  slechtere  papier,  de  geringere  zorg,  ziedaar 
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JAPANSCHE  verschillende  invloeden  die  S.  Bing  sainenvat  als  : « renvaliisseinent 
PRENTKUNST  des  idéés  commerciales  qni  a clos  l’ère  fortnnée  oü  la  inoindre  chose 
sortie  de  la  main  d’un  artiste  parlait  hautement  des  tendres  soins  (jiii 
avaient  présidé  a son  enfantement  ».  Naast  het  eigen  karakter,  dal  de 
Japansche  artisten  door  hun  volksoriginaliteit  aan  hunne  prenten 
wisten  te  geven,  heeft  in  niet  zoo  mindere  mate  de  hijzondere 
behandeling  van  snijden  en  drukken  er  toe  bijgedragen  ze  te  maken 
tot  de  kleursymphoniën,  die  wij  kennen. 

Het  werk  van  den  graveur  en  van  den  drukker  is  dan  ook  in 
geene  deele  te  vergelijken  met  het  min  of  meer  mechanische  hand- 
werk ten  onzent,  hij  toch  oefent  door  meerdere  of  mindere  pressie  van 
de  hand,  door  wegvegen  van  den  inkt  een  aanmerkelijken  invloed 
uit  op  de  tegenstelling  en  het  evenwicht  in  kleur.  Ook  zijn  wijze 
van  werken  verschilt  van  die  der  Europeesche  xylografen  ; gezeten 
op  den  grondmat  met  kruiselings  over  elkaar  geslagen  beenen, 
heeft  hij  voor  zich  een  zeer  laag  tafeltje,  waarop  het  houlplankje, 
geheel  vrij,  hoogstens  in  een  raampje  geklemd,  ter  bewerking  gereed 
ligt.  Het  is  niet  het  harde  palmhout  in  dwarsplaten  van  den  stam 
gezaagd,  maar  dat  van  den  Tsugi,  de  Buscus  Japonica  of  de  Adsusa,  de 
Katalpa  Kaemferi  met  zijn  reuzenbladen,  terwijl  eveneens  het  kersen- 
en peerenhout  in  aanmerking  komt,  maar  steeds  in  platen  gezaagd 
waarvan  de  nerf  met  het  oppervlak  mee  loopt.  Zijn  voorbeeld  wordt 
noch  op  het  blok  geteekend  noch  gephotografeerd,  maar  eenvoudig- 
weg op  dun  papier  geteekend  en  met  de  goede  zijde  erop  geplakt,  ten 
slotte  iets  afgeschuurd  of  zoo  noodig  met  sesamolie  doorschijnend 
gemaakt  en  alles  is  voor  de  graveur  gereed.  De  burins  ten  onzent, 
die  min  of  meer  vlak  wegsteken,  zijn  hier  vervangen  door  scherpe 
mesjes,  die  bijna  loodrecht  ter  weerszij  den  van  den  contour  snijden, 
stijf  in  de  eene  hand  gehouden  worden  en  door  de  vingers  van  de 
andere  bestuurd,  om  voor  uitschieten  te  behoeden  ; een  aantal  half- 
ronde gusjes  dienen,  om  den  fond  uit  te  diepen  en  zoo  noodig  geheele 
stukken  uit  te  beitelen,  om  bij  missneden  ze  door  het  inzetten  van 
nieuw  hout  te  kunnen  vervangen.  Een  lineaal  van  ijzer  of  hard  hout 
voor  de  rechte  lijnen,  een  borsteltje  om  de  spaanders  uit  te  stoffen,  een 
paar  steentjes  van  verschillende  hardheid  voor  het  slijpen  en  aanzetten 
der  mesjes,  en  men  kent  den  heelen  inventaris  van  den  graveur. 

Meestentijds  werd  het  eerst  het  blok  gesneden,  dat  uitsluitend  de 
omtrek  bevatte,  en  voor  een  urushiye,  die  verder  uit  de  hand  bij- 
gekleurd werd,  was  hiermede  het  werk  afgeloopen,  maar  bij  de  latere 
kleurdrukken,  nishikiyé,  werd  van  dit  eerste  blok  een  afdruk  gemaakt 
en  met  behulp  hiervan  de  lateren  vervaardigd  door  slechts  de  partijen 
die  éénzelfde  kleur  verkregen,  hoog  te  laten  staan.  Soms  kwam  het 
voor,  dat  de  teekening  niet  door  zwarten  omtrek  begrensd  was,  maar 
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INTERIEUR  VAN  EEN  THEEHUIS. 


de  kleuren  als  een  aquarel  legen  elkaar  stonden,  en  dan  werd  de  JAPANSCHE 
moeilijkheid,  om  de  verschillende  blokken  juist  in  elkaar  te  doen  PRENTKUNST 
passen,  zoo  veel  grooler.  Voor  behulp  van  den  drukker,  wiens  accura- 
tesse nalnnrlijk  er  veel  toe  hij  brengt,  sneed  men  evenals  ten  onzent 
buiten  den  rand  der  teekening  kleine  hoekjes,  om  het  papier  te  kunnen 
aanpassen. 

Even  primitief  als  de  graveur  geïnstaleerd  is,  vinden  we  ook  den 
drukker,  die  gehurkt  voor  zijn  laag  hankjc  omringd  is  door  tal  van 
verfpotjes,  kwasten,  kleine  tafeltjes  voor  de  proeven,  en  een  kastje 
met  papier.  Het  papier  vereischt  allereerst  groote  zorg,  zoowel  bij 
bereiding  als  behandeling.  Het  moet  mooi  glad,  en  soepel  zijn,  en 
toch  eenigszins  de  waterverf,  waarmede  altijd  gedrukt  wordt,  inznigen. 

Het  meeste  komt  van  de  schors  der  Broiissoiictia  papyrifera,  hoewel  ook 
eveneens  andere  grondstoffen  gebruikt  worden,  wat  afhankelijk  is  van 
het  doel,  waarvoor  men  het  bezigt,  daar  de  Japanner  voor  zeer  vele 
dingen,  waar  wij  niet  aan  denken  zonden,  zijn  toevlucht  tot  het  papier 
neemt.  Zoo  is  het  fijne  Kodznpapier,  waarop  de  teekening  voor  den 
hontgravenr  wordt  gemaakt,  een  andere  soort,  als  het  papier  waar  later 
den  afdrnk  op  komt.  En  ook  dit  verschilt  naarmate  de  prent  in 
een  boek  of  als  ichimayé  in  den  handel  gebracht  wordt ; de  laatste 
soort  is  doorgaans  iets  steviger. 

Vóór  de  drukker  aan  den  gang  gaat,  moet  het  papier  iets  gevocht 
worden,  om  beter  de  verf  te  kunnen  aannemen,  bet  mag  maar  zeer 
weinig  zijn,  opdat  ze  niet  vloeit  en  daarom  wordt  een  vel  nat  gespren- 
keld en  naarmate  de  dikte  van  het  papier  tnsschen  drie  tot  zes  andere 
ingelegd,  met  plankjes  erboven  op,  om  ze  goed  gelijkmatig  te  doen 
doortrekken.  Nu  begint  bet  inkten,  dat  niet  met  een  rol  maar  met 
barde  breede  penseelen  geschiedt.  Uit  de  verschillende  naast  hem 
staande  verfpotjes  neemt  hij  wat  kleur,  voegt  er  zoo  noodig  iets  kleef- 
stof bij  en  brengt  het  op  de  hoogstaande  gedeelten  van  het  blok  en 
tegelijk  dikker  of  meer  uitvloeiend  al  naarmate  de  plaat  dit  vereischt  ; 
komt  er  slechts  weinig  van  één  kleur  en  is  het  mogelijk  een  andere 
kleur  te  gelijk  af  te  drukken,  dan  wordt  hel  blok  als  het  ware  beschil- 
derd. Daarna  legt  men  het  papier  er  zeer  voorzichtig  boven  op, 
waarbij,  zoo  er  al  een  omtrek  op  afgedrukt  is,  zorgvuldig  wordt 
gewaakt,  dat  de  sluithoekjes  passen  ; en  dan  gaat  de  drukker  er  met 
een  eenvoudige  vlakke  schijf  overheen  strijken,  meerdere  of  mindere 
drukking  gevende  al  waar  dat  noodig  is,  zoodat  hij  geheel  in  zijn 
macht  heeft,  een  kleur  te  doen  spreken,  of  te  temperen.  Die  wrijver, 
een  vlakke  schijf,  is  meest  van  bord-,  en  opgerold  papier,  waarover  een 
zeer  fijn  bamboeblad  strak  heen  gespannen,  aan  de  achterzijde  een 
handvat  vormt.  Door  sesamolie  en  door  telkens  op  watten  af  te 
strijken  blijft  het  oppervlak  mooi  glad  en  fijn. 


IV 
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JAPANSCHE 

PRENTKUNST 


De  kleuren,  die  zij  gebruiken,  ten  minste  in  goede  tijden,  waren 
zeer  weinige,  maar  van  een  prachtige  kwaliteit,  en  meest  uit  aard-  of 
plantgrondstofFen  bereid.  Voor  rood  hadden  zij  verschillende  soorten, 
we  noemden  reeds  béni,  getrokken  uit  de  kijomé,  terwijl  ook  en  coche- 
nillerood  shoyenji,  slüii,  vermillioen  en  yodo,  een  carminklenr,  vooral 
in  den  lateren  tijd  gebruikt  worden.  Het  geel,  een  guttegom  en  oker 
soort,  is  sekiwo  en  odo,  slüdo  en  ook  lamango.  Blauw,  vroeger  een 
koper-carbonaat  konjo  of  indigo,  uzro,  wordt  tegenwoordig  meestal 
door  aï  Pruisisch  blauw  vervangen.  Hel  lichte  groen,  kusa,  het  oranje 
yama  buki,  het  violet  imirasaki  benevens  wit  yubana,  of  taisiitsi,  (to 
no  tsuchi)  en  zwart  siuiis  zijn  wel  de  voornaamste  terwijl  bij  zeer 
bijzondere  drukken,  de  surimono’s^  invitatie  en  nieuwjaarskaarten, 
die  specimen  zijn  van  bijzondere  accuratesse  en  kleurgevoel,  noggoud 
of  zilver  poeder,  zeer  fijn  gemalen  paarlemoer  of  blinddruk  aan  toe 
gevoegd  wordt.  Vooral  met  den  blinddruk,  inpersen  van  een  blok 
zonder  kleur,  verkrijgt  men  op  eenigszins  zwaar  papier  aardige 
effecten  door  de  speling  der  schaduw  en  lichtlijntjes  zooals  bij  de 
veeren  van  vogels,  de  fijne  nerven  der  planten,  enz.,  enz.  Men  kan 
nagaan,  dat,  waar  de  geheele  bewerking  van  den  drukker  op  diens 
vaardigheid  en  kleurgevoel  berust,  iedere  afdruk  eigenlijk  op  zich 
zelf  staat  en  zeer  veel  met  den  voorgaande  kan  verschillen;  zoodat 
men  bier  met  reden  van  goede  en  slechte  drukken  kan  spreken  en 
men  u dan  ook  van  éénzelfde  prent  dikwijls  verschillende  staten  kan 
tooiieu.  Zoo  is  de  drukker,  wiens  naam  meestal  onvermeld  is,  een 
man  van  ontzaglijk  gewicht,  want  al  hield  de  teekenaar,  zoo  als 
Outamaro  l)ij  voorbeeld,  die  juist  daarom  langen  tijd  ten  huize  van 
zijn  uitgever  woonde,  nog  zoo  bet  toezicht  op  de  uitvoering  zijner 
prenten,  toch  zal  meii  de  vaardige  baud  van  den  drukker  telkens 
kunnen  herkennen. 

En  als  men  dan  denkt  aan  de  voor  ons  zoo  primitieve  hulpmid- 
delen, dan  staat  men  verbaasd,  dat  de  Japanner  daar  zulke  resultaten 
mee  tot  stand  gebracht  heeft ; maar  zien  we  dan  weer  den  invloed 
van  fuiropa  en  Amerika  op  dit  zoo  leergrage  volk,  dan  voelen  we,  hoe 
met  hunne  schilderachtige  kleeding,  ook  langzamerhand  hun  eigen 
kunst,  de  groolc  kunst  hunner  kleurdrukken  gaat  verdwijnen  ; doch 
als  een  monument  van  glorie  zullen  dan  blijven  bestaan  de  verzame- 
lingen door  particulieren  of  openbare  musea  bijeengebracht,  en  steeds 
zullen  zij  blijven  getuigen  dat  Japan  een  tijd  gehad  heelt  van  ontzag- 
lijken bloei,  een  lijdj)erk  waar  we  dankbaar  op  terug  kunnen  zien, 
dat  ons  gegeven  heeft  in  de  Japanschc  prent,  de  schoonheid  van  land 
en  volk,  veilolkl  door  de  groolslen  onder  hen,  de  Meesters  der 
Volksschool. 

l!iU,rrsum.  B.  W.  P.  DE  VlUES  Jr. 
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KUNSTBERICHTEN 


VAN  ONZE  EIGEN 
CORRESPONDENTEN 


UIT  AMSTERDAM 

V’^ER  (Ie  ledentenloon- 
stelling  op  Arii  (éérste 
gedeelte  — men  ziet, 
er  is  een  noodlottig 
«omgekeerd  evenre- 
dig » aan  te  wijzen  in 
aantal  en  qualiteit) 
zwijgen  we  dezen  keerliardnekkig  omdat 
iedere  bespreking  toch  nog  den  schijn 
zou  geven,  dat  die  tentoonstelling  van 
eenig  belang  kon  zijn.  Enkele  werken, 
die  men  na  lang  zoeken  tusschen  den 
rommel  ontdekt,  zullen  we  nader  be- 
schouwen als  de  bloemlezing  » in  deze 
woestijn  door  die  van  het  « tweede 
gedeelte  » gecompleteerd  wordt. 

BIJ  DE  FIRMA  PREYER  wns  cenigen 
tijd  geleden  voor  het  raam  een  mooi 
schilderij Ije  van  van  Soest  te  zien.  Een 
grijze,  smerige  regenalmosfecr,  over  een 
graskantje,  een  oud  krol,  een  plas  water, 
alles  in  vaste  en  toch  welige  gebonden- 
heid. Het  groen  sappig  en  nat,  de  lucht 
zwoel  en  vochlzwaar  en  alles  levendiger 
geschilderd,  dan  we  van  van  Soest,  die 
weleens  drooggepeulerde  gedeelten  in 
zijn  altijd  gewaardeerde  schilderijtjes 
had,  gewoon  waren. 

Van  Soest  heeft  op  veel  van  zijn  col- 
legas  dit  voor,  dat  hij  zich  met  werke- 
lijke liefde  en  zonder  maniertjes  voor 
zijn  werk  zet  — noch  de  zucht  tot  den 
indruk  van  kranig  geschilder,  a la  Jurres 
en  Hobbe  Smit,  noch  het  galante  ge- 
flikflooi k la  Gorter  brengt  hem  van  de 
wijs.  Hij  is  simpel  als  Poggenbeek  was, 
niet  zoo  elegant,  maar  eerder  stevig, 
niet  zoo  fijnbesnaard,  maar  toch  nooit 
grof. 

Er  zijn  leemten  in  dit  werk  : — rechts 


zit  de  lucht  vast  aan  de  hut  — maar  de  KÜNST- 
indruk  van  het  geheel  blijft  er  een  van  BERICHTEN 
preltigei.  vooruilgang  en  dal  op  een  ^^STERDAM 
pad,  dat  we  na  de  laatste  Hagenaars 
waanden  te  verliezen. 

De  veiling  van  schilderijen  van 
den  Heer  Rudolf  Kijzer  is  dan  geweest. 

Mooi,  als  een  collectie  van  eigenaar- 
dige compleetheid,  waarin  vrijwel  alle 
officieele  namen  van  belang  uit  de  laat- 
ste 30  jaren  waren  vertegenwoordigd  ; 
alleen  Thijs  Maris  ontbrak.  Maar  toch 
niet  zoo  enorm  als  men  wel  afficheerde. 

Niet  te  vergelijken  met  een  collectie  als 
van  Tommy  Thierry  b.v.;  fijner  van 
keuze  evenwel,  dan  veel  van  de  meest 
befaamde  particuliere  verzamelingen. 

We  kunnen  hier  niet  in  details  treden, 
maar  noemen  slechts  als  beste  werken 
o.  a.  de  Houthakkers  van  Mauve  ver- 
scheiden puntig-rake,  pittig  geschil- 
derde stukken  van  de  Zwart,  die  hier 
jirachtig  vertegenwoordigd  was,  cu- 
rieuse  vroege  en  zeer  goede  latere 
stalen  van  Jacob  en  Willem  Maris  kunst, 
waaronder  een  werkelijk  subliem  ge- 
schilderd brokje  van  een  begroeiden 
Gelderschen  heuvel  van  Jacob  en  een 
Daubigny-achtig,  breed  paneel  met  een 
vlakgolvend  duinland  onder  bleekgrijze 
lucht  van  Willem.  — Verder  de  mooie 
aquarellen  van  Bosboom,  die  hier  naar 
aanleiding  van  de  leententoonstelling 
in  het  Suasso  museum  besproken  wer- 
den, en  eindelijk  enkele  bekende  wer- 
ken van  Israëls.  Wonderlijk  waren  de 
prijzen  op  deze  veiling  besteed.  Juist 
Israëls  Trekschuit  een  eenigszins  suf  en 
« mat-poëtisch » waterverfteekeningetje, 
bracht  / 50Ö0  op.  Terwijl  veel  tempe- 
ramentvoller en  belangwekkender  wer- 
ken voor  betrekkelijk  matige  prijzen 
gingen. 
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Een  nauwkeurig  bijgehoudeu  siatis- 
tiek  — maar  wie  doet  zulk  vuil  werk  — 
van  de  schommelingen  der  marktprijzen 
uit  het  laatste  kwart  der  vorige  eeuw  en 
T eerste  der  onze  zou  dunkt  ons  wel  een 
eigenaardig  beeld  geven  van  den  ver- 
,'anderden  smaak  bij  H publiek;  maar 
niettemin  het  nageslacht  volkomen  op 
een  dwaalspoor  brengen.  Immers  ons 
lijdgenoolen  wordt  telkens  weer  bewe- 
zen, dal  ten  slotte  die  geheele  ommekeer 
niet  anders  dan  een  namenkweslie  is, 
een  ommekeer  veroorzaakt  door  een 
goedgeleide,  door  vakmannen  ingelichle 
pers.  — De  zelfstandige  fijnproevers  zijn 
ei-  niel  méér  op  geworden  ! — 

In  het  Hijksmuseum  is  — in  bruik- 
leen — een  vroeg  schilderij  van  Rem- 
brandt  tentoongesteld.  Een  manspor- 
tret, buste  iu  donker  paarsbruinen 
mantel,  hel  hoofd  gedekt  met  een  muts 
van  dezelfde  stof  legen  muisgrijzenfond. 
Het  is  een  goed,  lichtsterk  en  expressief 
werk,  nog  zeer  behoedzaam  geschilderd 
in  vloeiende  olieachlige  materie,  alleen 
iu  hel  gezicht  sterker  geëmpaleerd.  De 
mond  en  de  oogen  gevoelig  en  levens 
exact  gelcekcnd,  de  kleur  van  de  licht- 
slikkeiide  stof  van  sprookjesachligen 
rijkdom  en  die[)te. 

Het  stuk  is  gemerkt  1631. 

In  hel  Prenlencabinet  is  een  len- 
loonslellingvan  Eransche lilhographien, 
beginnende  met  rarissima  1809  en  eindi- 
gend met  Eaulin  Ealour  1898.  Dus  naar 
tijdsorde  veel,  naar  qualiteit....  te  wei- 
nig. Nagaande  wat  er  nu  van  al  deze 
jircntcn  om  andere  dan  historische  en 
antiipiarische  belangen,  verdient  ten- 
toongesteld Ie  worden,  zijn  we  met  de 
lijst  van  101  nummers  te  spoedig  klaar. 

No  7.  Ilordcc  Veriicl,  Ie  lancier  en 
vedelle,  1816. 

h^eii  mooi  leekeningelje  met  voorzich- 
tige  lijntjes,  teder  in  elkaar  gezet. 

liet  paai-dje  niet  geheel  juist,  maar  met 
veel  gevoel  geleekend,  enkele  andeie 
deelen,  als  de  slok  van  de  lans  bv., 
bepaald  perfect. 

N ’ 36.  AcliiUc  Deverid. 

Souudi-il.  I'.en  meisje  sla|)end  op  een 
breed  bed  van  on verbetei'lijke  stofnit- 
diukking  in  het  linnen  lunnd  en  de 
ingezoi.ken  matras  ; een voudig  en  van 
nobele  k()m|)osilie 

N'  17.  Isdhrij.  Vne  de  Rouen. 


Romaiiliscli  grachtje.  Men  denkt  aan 
Jongkind,  Nuyeii  en  Bauer.  Met  groote 
liefde  geleekend;  onwaar  natuurlijk! 

No  49.  M.  CJmrlet  zegt  de  catalogus. 

« L’eimcmi  est  repoiissé  sur  tous  les 
poinls.  « 

Een  sneeuwballengevecht.  Litho  met 
veel  kleur  en  bewegelijke  teekeoing  ; 
voor  ’t  overige  gemerkt  : Raffel. 

N"  58.  Aiigiiste  Raffel.  Gatalans  sur  la 
Rembla  de  Barceloiie. 

Daar  steekt  in  die  Spanjaarden,  die 
met  zulk  een  deftige  iionclialaiice  bij 
elkaar  staan,  zooveel  ras,  en  de*gelieele 
litho  is  zoo  prachtig  week  van  toon,  de 
zwarten  rijk  en  diep,  liet  licht  zacht  en 
malsch,  de  niodelés  vol  en  krachtig,  dat 
dit  eigenlijk  het  eerste  stuk  is  om  eens 
oprecht  van  te  genieten.  En  toch  is  liet 
nog  erg  glad. 

N'^  62.  Ëiigène  Delacroix. 

Lion  dévoraiit  uii  clieval.  Van  wreede 
grootheid  ! 

No  69,  Giiillaiime  Siilpice  Gavarni. 

Thomas  Vireloque ; die  aapaclitige 
halfgeleerde  bedelaar;  prachtig  van 

behaiideliog, 

N»  70.  Une  familie  paiwre. 

No  71.  Sakm. 

Alle  drie  mooie  prenten  zoowel  van 
techniek  als  begrip. 

N°  103.  Ediiard  Maiiel.  Révolulioii. 

Dat  zijn  dus  een  tiental  imiiimers.  De 
overigen  zijn  werkelijk  slechts  curiosa, 
of  nog  niet  eens  curiosa.  Het  is  jammer, 
dat  de  anders  zoo  aardige  Tentoon- 
stcllingjes  van  het  Prenlencabinet,  die 
in  ieder  geval  getuigenis  afleggen  van 
het  juiste  principe  des  ijverigen  direc- 
teurs, toch  vooral  wat  te  laten  zien  van 
de  welbcwaarde  schatten,  ook  wel  eens 
zooals  nu  eenigszins  ontaarden  in  een 
uitstalling  van  onze  armoe  op  een  enkel 
gebied.  Men  schaamt  zich  een  beetje. 
Immers  er  was  toch  voor  vele  artiesten, 
wier  klinkende  namen  de  catalogus  ver- 
meldt, l)ij  langer  verzamelen  nog  heel 
wat  anders  Ie  vinden  en  zal  nog  heel 
wal  anders  gevonden  worden  dan  het 
hier  geëxposeerde.  Hadden  we  nog  niet 
genoeg,  welnu  waarom  dan  er  reeds 
mee  voorden  dag  gekomen?  Is  ervan 
een  groot  schilder  niels  meer  daii  een 
enkel  spelenderwijs  gemaaid  proefje  in 
deze  lechnick,  dal  .juist  zijn  geringe 
hedievenheid  in  deze  materie  toont. 
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waarom,  zoo  zouden  we  willen  vragen, 
dan  dit  tentoongesteld  ? \Yie  niets  van 
Géricault  kent  dan  deze  lilhos,  krijgt 
tocii  zonder  twijfel  een  geheel  verkeerd 
oordeel.  En  Dauinier,  wat  was  daar  veel 
beters  van  te  geven  ! 

Neen,  hoe  zeer  ook  ingenonien  met 
het  idee,  we  moeten  er  dezen  keer  loch 
op  wijzen,  dat  een  zoo  onvolledige  afdee- 
ling  voorloopig  nog  maar  beter  in  de 
kasten  gebleven  ware  en  liever  niet 
gecompleteerd  moest  zijn  met  bladen, 
die  niet  anders  zijn  dan  lithographische 
reproducties  naar  schilderijen  van  an- 
dere meesters. 

Hier  hadden  toch  enkel  de  peintres- 
lithographes  de  ware  belangstelling 
verdiend. 

Met  des  te  hooger  verwachtingen  zien 
we  echter  een  volgende  expositie  uit 
rijker  fondsen  van  onzen  prentenschat 
te  gemoet. 

W.  V. 

Een  bespreking  van  de  door  den 
Heer  Drucker  aan  het  Rijksmuseum  in 
bruikleen  afgestane  schilderijen  wordt, 
wegens  plaatsgebrek,  tot  de  volgende 
aflevering  verschoven. 

Red. 

UIT  ANTWERPEN  — 

E SCALDEN  > VR 
TENTOONSTEL- 
LING > IN  HET 
KUNSTVERBOND  > 
VAN  19  NOVE.MRER 
TOT  4 DECEMBER 
1904  Het  stre- 

ven van  de  « De  Scalden  » verdient  in 
meer  dan  een  opzicht  waardcering  en 
aanmoediging.  Men  kent  o.  a.  de  jaar- 
boeken die  deze  jonge  vereeniging  in 
den  laatsten  tijd  uitgegeven  heeft,  en 
waarvan  vooial  het  Collcns-Album  en 
de  bundel  Kindervertelsels  uitstekend 
geslaagd  waren.  Ook  hunne  tentoon- 
stellingen bevatten  steeds  iets  merk- 
waardigs, en  de  laatste,  in  het  Kunst- 
verbond gehouden,  getuigt  weer  luide 
van  den  ijver  en  den  goeden  wil  waar- 
aan het  den  «Scalden  » allerminst  ont- 
breekt. 

Men  vindt  hier  meubelen,  glasramen, 
smeedwerk,  juweelen, aarde  werk, beeld- 


houwwerk, schilderijen,  teekeningen  — 
in  een  woord  allerlei  voortbrengsels  op 
het  gebied  van  beeldende  of  versierende 
kunst.  Onder  deze  dingen  is  er  méér 
dan  één  dat  door  opvatting  of  uitvoe- 
ring onze  aandacht  vraagt,  meer  dan 
één  dat  werkelijk  kunstwaarde  bezit. 

En  toch  gelooven  wij  dat  in  hun  ge- 
heel genomen  de  exposanten  op  een 
dwaalspoor  zijn,  of  juister  gezegd,  dat 
het  hun  eigenlijk  aan  een  vast  spoor 
ontbreekt. 

Het  belangrijkste  deel  op  de  tentoon- 
stelling werd  ingenomen  door  de  ge- 
bruikskunst — en  hel  is  ook  op  dit 
gebied  dat  de  kring  zich  het  meest 
beweegt  ; met  andere  woorden  : de 
« Scalden  » hebben  een  der  moeilijksle 
vraagstukken  der  moderne  kunst  aan- 
gedurfd, een  vraagstuk  waarvoor  sedert 
een  vijftiental  jaren  alle  «beschaafde» 
volkeren  met  koortsig  verlangen  een 
oplossing  zoeken. 

Wanneer  men  zich  nu  afvraagt  welke 
houding  de  « Scalden » tegenover  dit 
vraagstuk  hebben  aangenomen,  op 
welke  wijze  ze  het  hebben  aangevat, 
langs  welke  wegen  zij  naar  de  oplossing 
hebben  gezocht  — dan  moet  men  ant- 
woorden, dat  een  leidende  gedachte 
hier  totaal  ontbreekt,  dat  hier  een 
totaal  gemis  beslaat  aan  een  stelsel- 
matig voortwerken  in  een  bepaalde  en 
duidelijk  te  onderscheiden  richting. 

In  dit  opzicht  is  deze  tentoonstelling 
een  jammerlijke  warboel.  Men  vindt 
hier  herinneringen  uit  The  Studio,  uit 
Deutsche  Kunst  iind  Dekoralion  en  der- 
gelijke tijdschriften,  min  of  meer  be- 
grepen, min  of  meer  verwerkt.  De  jonge 
kunstnij veren  staan  onder  allerlei  in- 
vloeden;— men  heeft  hun  het  hoofd 
op  hol  gebracht  door  groote  woorden 
over  het  herwordende  kunstambacht, 
over  het  schoone  in  het  dagelijksch 
leven.  Vol  geestdrift  grijpen  ze  naar 
potlood  en  lineaal.  ..  maar  wat  ze  daar 
dan  eigenlijk  mee  moeten  verrichten, 
is  hun  niet  duidelijk,  zij  beseffen  niet 
hoe  het  verre  ideaal  dat  hun  voorge- 
spiegeld werd  te  benaderen  is  — en  dan 
vervallen  zij  in  navolging  van  wat  in 
Engeland,  in  Frankrijk,  in  Duitschland 
of  elders  werd  voortgebracht. 

Hoe  moet  het  den  braven  Aniwerp- 
schen  burger  wel  te  moede  zijn  ge- 
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weest,  die  met  de  beste  bedoelingen 
naar  deze  tentoonstelling  kwam,  om 
nu  eei'.s  te  weten  lioe  hij  zijn  salon  of 
zijn  eetkamer,  naar  den  smaak  van  zijn 
jongste  docliter,  « in  den  esthetie- 
ken  stijl  » zou  laten  sloffeeren.  De  man 
zal  er  zeker  heelemaal  van  de  wijs  ge- 
raakt  zijn,  en  in  wanhoop  bij  Tietz  een 
suite  in  o plaqué»  notelaar  zijn  gaan 
bestellen.... 

Neen  ! een  opvoedende,  zuiverende 
invloed  kou  van  deze  tentoonstelling 
niet  uilgaan  — en  dat  is  onze  groole 
grief.  Hel  ontbreekt  den  « Scalden  » nog 
te  zeer  aan  het  besef,  aan  de  bewust- 
heid vau  UHil  er  moet  bereikt  worden, 
en  hoe  dat  te  bereiken  is. 

Hoede  elementen  vindt  men  ergenoeg, 
maar  zij  missen  een  degelijke  opleiding, 
een  ralioneele  ontwikkeling,  of  die  dan 
ook  door  onderwijs  of  door  eigen 
studie  verkregen  werd. 

Hel  is  niet  voldoende,  wanneer  men 
op  het  gebied  der  gebruikskunst  iets 
vóórtbrengen  wil,  om  wal  tijdschriften 
te  doorsnulTelen,  wat  tentoonstellingen 
te  bezoeken.  Ambachtelijk  voortbouwen 
op  een  beslaande  traditie  kunnen  wij 
niet  meer  — daar  alle  traditie  sedert 
lang  is  afgestorven  en  verdord.  Wie  in 
onzen  lijd  iels  degelijks  en  oorspronke- 
lijks wil  voorlbiengen,  moet,  bij  ge- 
biek  aan  hel  spontane  genie,  dat  bij 
intuïtie  weel  welken  weg  het  te  volgen 
heeft,  — ernstig  werken,  ‘aanhoudend 
sludeeren,  teruggaan  lot  de  vroegere 
eeuwen,  en  daar  trachten  te  ontdekken 
hoe  en  waarom  de  werken  van  schoon- 
heid, die  ons  nog  steeds  tot  voorbeeld 
dienen,  ontslaan  zijn,  uit  welke  pracli- 
sche  of  esthetische  eischen  zij  geboren 
werden.  Ihi  wanneer  men  de  wetten,  die 
men  daai*  bestudeerd  en  begrepen  heeft, 
weel  aan  te  passen  aan  ons  moderne 
leven,  dan  bestaal  er  kans  dat  er  iets  zal 
voorlgebracht  worden  dal  niet  enkel 
maai-  zal  voldoen  aan  de  modegril  van 
een  oogenblik,  maai”  dal  ook  voor  later 
lijden  een  waarde  zal  behouden.... 

l-hi  wanneer  de  a Scalden  >.  dan  per  se 
een  voorbeeld  onder  oogen  willen  heb- 
ben, en  niet  alleen  en  uitsluitend  met 
eigen  kracht  willen  voorlwerken,  dan 
raden  wij  hen  aan  zich  niet  te  wenden 
lol  Ihigeland,  noch  tot  ITankrijk,  en 
vooral  niet  lol  Duilschland  — maar  tol 


onze  staragenooien  « aan  d'Aemstel  en 
aan’tY».  — Ik  !)eweer  volstrekt  niet 
dat  alles  wat  daar  voortgebracht  wordt 
goed  werk  is  — en  nog  veel  minder 
dat  dit  werk  een  volmaakt  en  definitief 
karakter  heeft.  Maar  wel  geloof  ik,  dat 
daar  de  zuiverste  princiepen  worden 
gehuldigd,  dat  daar  op  de  gezondste 
basis  wordt  gewerkt  en  dat  vandaar 
ook  de  vruchtbaarste  opwekking  kan 
iiitgaan. 

Op  de  tentoonstelling  vond  men  reeds 
eenig  werk  van  Noord nedeiianders 
maar  die  staaltjes  waren  al  heel  pover 
en  bovendien  nu  Juist  niet  erg  goed 
gekozen  om  een  denkbeeld  te  geven  vau 
de  eigenlijke  beweging  benoorden  Moer- 
dijk. 

Maar  nogmaals  : laten  de  « Scalden  •> 
vooral  niet  vervallen  van  de  eeoe  navol- 
ging in  de  andere;  laten  ze  vóór  alles 
trachten  zelfstandig  en  oorspronkelijk 
te  zijn;  laat  ieder  trachten  zich  een 
eigen  ideaal  Ie  vormen,  en  laat  hij  met 
hart  en  ziel  werken  om  dat  ideaal  Ie 
bereiken. 

Dan  zal  de  invloed  van  de  « Scalden  » 
ook  in  wijderen  kring  heilzaam  en 
opvoedend  kunnen  zijn.  Voorloopig  is 
hij  dit  tot  onzen  spijt  nog  niet. 

P.  B.  Jh. 

SCHILDERIJEN  TENTOONSTELLIN- 
GEN Antwerpsche  kunstverslag- 

gevers  mochten  zich  de  laatste  zes 
weken  het  vuur  uit  de  slofFeu  loopeo, 
om  de  tallooze  ieuloonstelliugen  bij  te 
houdeu,  die  als  om  prijs  iii  de  verschil- 
lende « Kunstzaleii  » werden  gehouden. 
In  den  goeden  ouden  lijd  kende  men, 
buiten  het  Kunstverbond,  niet  anders 
dan  de  Iraditioneele  Verlatzaal.  Sedert 
deze  werd  afgebroken,  om  bij  de  Beurs 
iugelijfd  te  worden  (waar  ze  ook  eigen- 
lijk sedert  lang  bij  behoorde)  zijn  de 
kunstzalen  als  paddestoelen  uit  den 
grond  gerezen  : de  zaal  der  Métropole^ 
der  Variétés,  de  zaal  Forst,  de  zaal  op 
de  Schoenmarkt,  de  nieuwe  zaal  in  de 
Twaalfmaandcnslraat...  te  veel  om  te 
melden,  en  Ie  veel  vooral  om  te  bezoe- 
ken, wanneer  de  eene  Icnloonstelling  er 
op  de  andere  volgt. 

Onze  lezers  zullen  het  ons  dus  ten 
goede  houden,  zoo  we  van  al  deze  len- 


30 


toonstellingen  geen  uitvoerig  verslag 
leveren.  De  kunstenaars  die  het  verdie- 
11311,  zullen  in  dit  tijdschrift  nog  wel 
eens  afzonderlijk  behandeld  worden, 
....en  de  andere  zal  men  liefst  maar 
stilzwijgend  voorbijgaan. 

We  willen  hier  dus  maar  voor  memo- 
rie enkele  namen  vermelden,  in  afwach- 
ting dat  de  gelegenheid  tot  meer  in- 
gaande bespreking  zich  voordoet. 

Vooreerst  Piet  Verhaert,  die  een 
groote  dertig  werken  te  zien  gaf, 
landschappen  zoowel  als  genrestukken, 
binnenhuizen  of  historieschilderingen. 
Verhaert’s  degelijk  talent,  dat  thans  tot 
volle  ontwikkeling  is  gekomen,  heeft 
men  hier  eens  te  meer  naar  waarde 
kunnen  schatten.  — Edg.  Farasijn  was 
op  zijn  lentoonstelliiig  als  altijd  sympa- 
thiek. Zijn  werk  heeft  de  groote  ver- 
dienste van  eerlijk  en  eenvoudig  te  zijn. 
Hij  tracht  nooit  méér  te  bereiken  dan 
wat  hij  zeker  weet  te  kunnen  geven  — 
maar  wét  hij  aanvat,  brengt  hij  dan 
ook  steeds  tot  een  goed  einde.  Zoo 
munten  zijne  schilderijen  steeds  uit 
door  klaarheid,  zuiverheid  van  accent, 
en  deelen  ons  steeds  de  stille  emoties 
mee,  die  de  schilder  zelf  bij  het 
werk  ondervond.  Ook  Henry  Rul  weet 
ons  te  boeien  door  aardige  hoekjes 
natuur,  brokjes  landschap,  liefst  in  een 
paarsachtige  gamma  gehouden  die  o.  i. 
niet  altijd  de  juiste  is  en  een  beetje 
vermoeiend  wordt.  Niettemin  is  en  blijft 
zijn  werk  altijd  serieus,  en  bevat  zijn 
tentoonstelling  geen  enkel  stuk,  dat  niet 
door  een  of  andere  eigenaardigheid  de 
aandacht  verdient.  Hel  werk  van  Pros. 
DE  Wit  en  Leo  Bruntn  dat  te  zamen 
werd  tentoongesteld,  past  al  heel  weinig 
bij  elkaar.  De  Wil’s  landschappen  zijn 
forsch,  lot  hel  zware  en  geëmpaleerde 
toe.  In  zijn  streven  naar  zoneffecten 
wordt  hij  hard  en  log  en  mist  zijn  schil- 
dering al  te  zeer  doorschijnendheid  en 
atmosfeer.  En  toch  heeft  hij  poot  en 
temperament ! — Brunin’s  werk  is  ook 
hier  weer  als  altijd  : uiterst  verzorgd  en 
keurig  in  de  uitvoering,  maar  levenloos, 
dor  en  droog.  Enkele  landschapjes 
door  hem  tentoongesteld,  zijn  geheel 
uit  denzelfden  pol  geschilderd  als  zijn 
fluweelen  lappen  of  zilveren  kan- 
nen. Een  virtuozen-kunst,  die  wij  om 
hare  vaardigheid  kunnen  bewonderen, 


maar  die  ons  geheel  onverschillig  laat. 

Naast  een  expositie  van  Louis  van 
Engelen  willen  wij  ten  slotte  melding 
maken  van  een  belangrijke  tentoon- 
stelling van  Als  ik  kan.  Zooals  men 
weet  bestaat  deze  vereeniging  thans 
geheel  uit  jonge  elementen,  die  eerst 
nog  wat  schuchter  en  onzeker,  stilaan 
tot  meer  bewustheid  en  meer  zelfstan- 
digheid zijn  gekomen.  Vermelding  ver- 
dienen F.  Gogo  en  J.  Posenaer  met 
studies  uit  Spanje,  G.  Jacobs  met  een 
stroomgezicht,  J.  Opsomcr  met  hoekjes 
uit  Lier,  e.  m.  a.  Over  ’t  algemeen  een 
tentoonstelling  die  men  met  genoegen 
bezocht,  en  een  belofte  is  voor  de  toe- 
komst. Y. 

Op  Zateidag  17  December  werd 
te  Antwerpen,  in  de  Gasthuisstraat,  het 
Museum  Maycr  van  den  Bergh  geopend. 

Het  Museum,  bevattende  hoogst  be- 
langrijke werken  van  oude  meesters, 
kunstvoorwerpen,  enz.,  blijft  particulier 
eigendom  en  zal  slechts  met  bijzondere 
toestemming  bezocht  kunnen  worden. 
Wij  hopen  lalerde  gelegenheid  te  vinden 
om  deze  belangrijke  verzameling  uit- 
voeriger te  bespreken. 

B. 

UIT  BRUSSEL 

E LABEUR  > LE  SIL- 
LON  ^ LE  CEBCLE 
ARTISQUE  - VAN 
STRYDONCK  EN 
TAELEMANS 
Het  seizoen  der 
Schooiie?  Kunsten  is 
in  vollen  gang.  lederen  winter  neemt 
het  aantal  onzer  tenloonslelliiigcn  toe, 
maar  houdt  de  waarde  der  stukken  en 
het  talent  onzer  kunstenaars  hiermee 
wel  gelijken  tred  ? Integendeel!  De 
ziekte  der  improvisatie  en  het  al  te 
haastige  afwerken  tast  zelfs  de  ern- 
stigste kunstkringen  en  onze  beste 
artisten  aan.  Men  moet  nu  eenmaal 
tentoonstellen,  tot  iederen  prijs  ten- 
toonstellen, anders  raakt  men  in  ’t  ver- 
geetboek. En  natuurlijk  dat  het  werk 
hieronder  lijdt. 

Maar  klagen  helpt  niet.  Laten  we 
liever  ons  best  doen  om  bij  dezen 
overvloed  van  beschilderde  doeken  de 
enkele  goede  dingen  uit  den  hoop  prul- 
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len  en  vooral  onder  de  middelmatig- 
heden uit  te  halen. 

In  den  Labeiu\  de  kiinstvercenigiog, 
die  de  veertiendaagsche  lentoonstellio- 
gen  in  het  Moderne  Museum  ingericht 
heeft,  merkte  ik  vooral  op,  deSlillevens 
van  George  van  Zevenbergen,  de  Cocottes 
van  Henry  Thomas,  de  zwartkrijt-tee- 
keningen  van  Van  der  Straeten,  de 
de  houlskooldito  van  André  Collin  qn 
heel  goede  walerverfscliilderingen  van 
Walther  Vaes,  zijn  Steenhouwer^  waar- 
mee hij  onlangs  den  prijs  van  Rome 
gehaakt  heeft.  Verder  een  paar  aller- 
liefste Biiiiienlmisjes  van  Thevenet, 
hcele  levendige  portretten  van  August 
Ollefe,  kijkjes  in  kerken  en  kloosters 
van  Alfi*ed  Delaunois,  een  beetje  anec- 
dotische  en  karikatuurachlige  boeren- 
tooneeltjes  van  Martin  Melsen  eii  een 
paar  heele  mooie  Merckaerts,  nog  een 
van  de  echte  landschapschilders  van  ’t 
ras  van  Gilsoul. 

De  Silloii,  die  hier  zijn  Xl'te  tentoon- 
stelling hield,  telt  onder  haar  leden 
verscheidene  kunstenaars  wier  succes 
gedurende  het  jongste  Parijsche  Salon 
algemeen  door  de  dagbladen  is  erkend. 
Vooral  Alfred  Bastien  toont  zich  op 
nieuw  eeu  zeer  knap  kolorist  en  zijn 
S[)aansche  portretten,  die  hij  van  zijn 
reis  tras  los  tnonles  heeft  meegebraclit, 
toonen  dat  hij  veel  heeft  geprofiteerd 
en  een  geheel  nieuwen  kijk  op  de  din- 
gen geki  egcn.  Zijn  kranig  Jagersportret, 
dat  buitengewoon  fijn  van  uitvoering 
is,  mag  wel  tot  de  belangrijkste  werken 
gerekend  worden  die  ons  van  dezen 
heel  ongelijken  maar  altijd  interessan- 
ten artist  zijn  bekend.  Wagemans,  met 
zijn  sol)er(ler,  scherper  onderlij lul  en 
minder  sonoor  talent,  had  hier  zijn 
Vrouw  in  7 zwart  tentoongesteld,  waar- 
van ik  mij  herinner  dat  het  door  een 
Parijsche  criticus  bij  ’t  beste  werk  van 
Whistler,  Sargent  en  Laver^'  vergeleken 
is.  Op  dezelfde  tentoonslelliing  van  den 
Sillon  merkte  ik  een  Kinderhoofdje  van 
Swyncop  op  dat  buitengewoon  uitvoe- 
i'ig  en  krachtig  van  bewerking  was  en 
door  Z.  M.  Leopold  II  is  aangekocht. 
Verder  vermeld  ik  nog  de  Vaslgeineerde 
Schuilen^  van  Apol,  diezoo  buitengewoon 
mooi  van  kleur  zijn  en  die  ik  overigens 
al  op  de  laatste  Antwerpsche  tentoon- 
stelling had  opgemerkt.  hkm  der  i)or- 


tretten  van  Gaody  onderscheidt  zich 
door  groote  diepte  en  zielkundige  ana- 
lyse. Over  ’t  geheel  echter  zijn  de 
schilders  van  den  Sillon  wel  eens 
een  beetje  oppervlakkig  en  staren. zich 
te  veel  op  de  materie  blind,  maar  toch 
nemen  enkelen  hunner  een  plaats  onder 
de  meest  in  ’t  oog  vallende  artisteo  van 
onze  jongere  richting  iii. 

In  den  Kunstkring  is  er  onlangs  een 
goede  expositie  gehouden  van  Willem 
Van  Strydonek  die  een  knap 'kolorist  en 
tegelijk  een  heel  leeder,  heel  verfijnd 
lumiiiist  is,  en  van  Taelemaos  die  zijn 
vaste  hand  en  zijn  heel  eerlijk  talent 
gebruikt  voor  allerlei  vaagdntime  half 
archaïke  herinneringen  aan  iioekjes  van 
half  in  puin  gevallen,  half  vergeten 
stadjes,  waar  de  brokkelige  stukjes 
muur  al  het  droeve  en  treurige  van  een 
mensclieiigeziciit  hebben.  Deze  beide 
kunstenaars  hebben  een  ongeveer  gelijk 
succes  behaald,  liet  vorig  lyrisme  van 
den  een  stemde  wonderwel  overeen 
met  de  droomerige  innigheid,  de  veel 
minder  luidruchtige  vroomheid  van  den 
ander. 

G.  E. 

UIT  DEN  HAAG 

AAGSGHE  KUNST- 
KRING > HENRIGÜS 
> « DAT  LIEDEKEN 
VAN  HERE  HALE- 
WIN»  UITGAVE 
VAN  DE  ERVEN 
BOHN,  HAARLEM 
Henricus  heeft  vroeger  al  geïllus- 
treerd. Later  heeft  hij  verrast  door  een 
exposeereii  van  Oostersche  onderwer- 
pen, die  veelal  conscieutieuser  en  dieper 
van  zin  dan  vroegere  arbeid,  hem  een 
meer  algemeene  waardeeriiig  brachten. 
Hier  en  daar  zag  men  dan  nog  wel  eens 
een  enkele  pastel,  of  teekeniiigen,  als 
bijbelilluslraties  — wij  schreven  hier- 
over reeds  — maar  na  die  reëele  en 
meer  fantaslisclic  impressies  van  het 
Ooslen  is  dit  eigenlijk  weer  hel  eerste 
werk  (lat  door  bizomlcrheid  opmerke- 
lijk is.  De  wereld  blijft  die  der  zin-rijke 
verbeelding.  Uilcrlijk  is  de  overgang 
min  ol  meer  van  absoluut  op  decoratief 
kunstgebied. 


Ook  in  Holland  is  na  het  mindren 
van  buitenlandsche  — vooral  Fransche 
— invloed,  een  algemeen  bezinnen  en 
een  onibloeien  van  oorspronkelijker 
kracht  merkbaar.  Na  de  algemeenheid 
van  bet  impressionisme,  een  tijd  van 
verbizondering;  nadien  een  veralge- 
meenen  van  wat  er  eigendommelijk 
was  in  de  geestelijke  cultuur  van  ons 
volk.  Ook  dit  streven  van  Henricus  is 
een  teeken  van  dien  zin.  En  met  wel- 
willendheid is  men  dan  ook  van  het 
goede  in  dit  werk  komen  getuigen. 

In  de  directe  beteekenis  van  bet 
woord  zou  men  deze  collectie  lithogra- 
phiën,  verluebligings-arbeid  kunnen 
noemen.  Als  een  reeks  decoratieve, 
luchte  verbeeldingen  begeleiden  zij  de 
melodische  verluiding  de  gevoelsperio- 
den.  Gelukkig  is  soms  wel  het  aangeven 
van  stemmingen,  het  vinden  van  motie- 
ven, maar  niet  immer  vinden  wij  er  als 
dadelijke  echo  der  wondere  intensiteit 
van  het  oude  lied,  noch  de  dramatische 
plastiek  die  in  haar  naïviteit  tot  huive- 
rende ontroering  zet.  Juist  wat  er  on- 
danks de  stelligheid  der  contouren  aan 
psychologische  analyse  gemist  werd, 
scheen  in  enkele  der  nog  embryonale, 
oploopende  drukken,  door  een  indirect 
wijzen  op  wat  meer  geheimzinnigheid, 
te  vergoeden.  Henricus  heeft  verdienste- 
lijke arbeid  geleverd,  maar  in  mij  heeft 
hij  het  algemeene  van  die  middeleeuw- 
sche  wereld  van  sentimenten  niet  gansch 
en  al,  noch  zelfs  genoegzaam  doen  her- 
leven. Bij  de  waardeerende  en  uitteraard 
welwillende  erkenning  van  decoratief 
moois,  blijft  toch  het  gemis  van  traditie 
in  decoratieve  kunsten  voorloopig  nog 
te  zeer  voelbaar  om  van  een  tastbaar 
en  volledig  welslagen  te  mogen  spreken. 

H.  d.  B. 


KUNSTVEILINGEN 


iVERVLOED  van  zeer 
te  waardeeren  pro- 
ducten der  moderne 
Hollandsche  schilder- 
kunst heeft  gedurende 
de  maand  November 

de  aandacht  van  het 

kooplustig  en  kunstminnend  publiek 
gaande  gehouden.  Als  om  strijd  hebben 


• m ■ j • 


de  heeren  Frederik  Muller  & Co  en 
C.  F.  Roos  & Co  getracht  de  veilingszaal 
in  « de  Brakke  Grond  » te  Amsterdam 
zoo  aantrekkelijk  mogelijk  te  vullen. 

DecollectieRud.  J.Kyzer,  die  de  eerst- 
genoemdefirma  te  verknopen  had,  waser 
eene,  zooals  zij  in  Holland  niet  dikwijls 
onder  den  hamer  komen  ; de  heer  K3'zer 
had  in  een  gunstigen  tijd,  d.  w.  z.  in  de 
jaren  toen  de  grootmeesters  der  mo- 
derne school  het  beste  leverden  wat  zij 
konden  doch  nog  niet  door  ’t  groote 
publiek  op  voldoende  hoogte  werden 
geschat,  vele  van  hun  werken,  meest 
aquarellen,  bijeengebracht,  daarmee 
heel  wat  minder  kapitaal  moeiende  dan 
heden  ten  dage  tot  ’t  bijeenbrengen  van 
een  dusdanige  verzameling  zou  zijn 
benoodigd.  Door  zeer  typeerende  wer- 
ken waren  elk  der  geniale  kunstenaars 
uitstekend  in  deze  collectie  vertegen- 
woordigd; waarin  bijv.  komt  ’t  genie 
van  Jacob  Maris  meer  uit  dan  in  zijn 
weergaven  van  een  oud  Hollandsch 
stadsgedeehe  aan  ’t  water,  van  Bosboom 
in  een  boeren-  of  kerkinterieur,  van 
Mauve  een  fijn  herfst-  of  winterland- 
schapje  en  van  Israëls  in  een  greep  uit 
’t  zwoegend  visschersleven?  — De  serie 
der  kostbaarste  aquarellen  opende  met 
het  werk  van  Bosboom.  Vooreerst  twee 
grandiose  gezichten  in  een  boerendeel, 
elk  met  een  prachtige  lichtverdeeling, 
’t  eerste  echter  veel  zorgvuldiger  be- 
handeld dan  het  tweede;  in  beide,  op 
den  achtergrond,  warm,  brutaal  bin- 
nendringend licht,  zijn  frissche  kracht 
verliezend  in  de  groote,  holle,  zwaar 
overkapte  deel,  waar  de  ligging  van 
allerlei  voorwerpen  ter  sluiks  door  het 
kleurenscheppende  licht  worden  ver- 
raden. (resp.  fl.  2020  en  910),  Dan  volgde 
een  kijkje  in  een  gothische  consistorie- 
kamer, allerpittigst  verlicht  door  het 
uit  de  karige  en  hooggelegen  venster- 
opening binnenvallende  zonlicht  (fl. 
2025)  ; een  ongewoon  contrast  met 
Bosboom’s  gebruikelijke  onderwerpen 
vormde  een  impressie  die  hij  eens  in  de 
landelijke  buitenlucht  had  opgevangen  : 
een  gezicht  op  schaapskooien  in  een 
zandige  streek.  Zoo  heerlijk  eenvoudig 
was  dit  geval  weergegeven,  alsof  hem 
op  dat  oogenblik  de  geest  van  van  Goyen 
of  Doomer  had  bezield  (fl.  1050).  Voor 
iemand,  die  toevalligerwijs  niet  mei 
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Israëls’  werk  bekend  ware  geweest, 
zou  hier  de  gelegenheid  hebben  bestaan 
om  hem  uit  drie  aquarellen  juist  te 
leeren  kennen,  zóó  treffend  had  de 
meester  in  deze  drie  bladen  den  treu- 
renden, zwoegenden  eenvoud  in  harmo- 
nische vereeniging  met  den  wegkwij- 
nenden dag  tot  ons  weten  doen  spreken. 
Het  eerste  had  tot  onderwerp  een 
vrouw,  die  met  haar  kind  in  een  som- 
bere woning  hij  een  venster  haar  avond- 
maal nuttigt;  een  treffend  effect  maakte 
die  onschuldige,  kleine  smeerpoes  in  de 
van  eindeiooze  zorgen  getuigende  om- 
geving (fl.  3175).  Het  tweede  blad  was 
een  juweeltje  van  intimiteit:  langs  een 
donker  beschaduwde  vaart  trekt  een 
man  met  luomen,  sjokkenden  gang  een 
zandschuit  voort,  bestuurd  door  zijn 
vrouw  met  een  kind  op  de  armen;  de 
volkomen  rust  en  vrede,  die  dit  tafe- 
reeltje ademde  was  waarlijk  onover- 
trelfelijk  (fl.  50(0).  Nummer  drie,  een 
klein  aquarelletje,  verbeeldde  een  oude 
vischvrouw,  gehukt  onder  ’t  gewicht 
van  haar  mand,  hij  het  vallen  van  den 
avond  huiswaarts  keerend  (fl.  970).  Dan 
volgt  hel  hoogst  l epresentatieve  werk 
van  Jacoh  en  Willem  Maris.  Ten  eerste 
van  Jaap  twee  magnifieke  stadsgezichten 
in  Dordrecht,  een  groote  en  een  klei- 
nere; het  waren  slechts  kleine  hoekjes, 
enkele  huizen  zich  spiegelend  in  het 
water.  Maar  hoe  was  de  gansche  kleu- 
renschat  dier  oude  verweerde  krotten, 
hier,  heheerscht  door  éénzelfde,  zilver- 
grijze tonaliteit,  op  ’t  papier  in  al  haar 
kracht  overgehracht ! Een  weelde  van 
tinten  en  schakeeringen  zóó  groot,  dat 
zij  den  kleurgevoeligen  Hollander  half 
dronken  stemde  (resp.  fl.  4500  en  3300). 
Van  een  meer  etherisch  voorkomen, 
dan  voorgaande  twee  bladen  was  een 
derde  a(jiiarel,  « Marée  hasse  »,  een 
pink  geankerd  op  het  strand,  omgeven 
door  dien  eigenaardigen  verzilverden 
gloed,  die  ontstaat  als  het  licht  plotse- 
ling nit  ’l  wolkenlloers  breekt  en  de 
vochtige  atmosfeer  doorstraalt  (11.  3400). 
Van  Willem  Maiis  een  met  warm  och- 
tendzonlicht oveigoten  slootkant,  waar- 
aan twee  (hinkende  koeien  (11.  2100). 
Dan  volgt  Mauve,  die  fijne  aristocraat 
onder  de  schilders,  hier  o.  a.  met  twee 
bladen  zijn  leinitatie  luisterrijk  hand- 
havend ; op  het  eerste  een  oude  herder, 


langzaam  achter  zijn  schapen  voort- 
scliuifelend  door  de  dikke  sneeuw,  die 
het  geheele  landschap  in  een  stemmigen 
eenvoud  heeft  gebracht.  Het  geheel 
ademde  voortreffelijk  de  verheffende, 
sprookjesachtige  rust,  die  van  een 
sneeuwlandschap  uitgaat  (fl.  4500).  Een 
andere  aquarel  had  tot  onderwerp  een 
plek  langs  een  weg  waar  houthakkers 
bezig  zijn  met  ’t  kappen  van  hoornen  bij 
triest  lierfstweer  (fl.  1850).  Neiilmys  was 
vertegenwoordigd  door  een  zeer  krach- 
tige aquarel,  een  boerenvrouw  met  haar 
kind  aan  de  borst;  ■ met  rake  vegen  en 
sprekende  kleuren  was  een  zeer  indruk- 
wekkend geheel  op  ’t  papier  gebracht 
(fl.  1400).  Een  fraai,  fijiilierfstlandscliapje 
gevormd  door  een  weide  met  hofstede 
waarbij  eenige  grazende  schapen,  deed 
Poggenbeek’s  naam  eer  aan  (fl.  650)  en 
een  krachtige  impressie  van  een  kleinen 
binnenhaven  bij  somber  weer  was 
Weissenbruch’s  talent  ten  volle  waardig 
(fl.  700).  — Belialve  de  aquarellen  van 
de  collectie  Kyzer,  werden  nog  vele 
verdienstelijke  schilderijen  verkocht, 
waarvan  wij  debelangrijkelaten  volgen: 

124,  een  l)ijzonder  fijn  boschge- 
zichtje  van  Th.  de  Bock,  hier  en  daar 
met  Corot-qualiteiteii  (fl.  720) ; N»  125, 
Breilner,  Artillerie-Manoeuvres,  een 
klein  stukje  getuigend  van  bijzonder 
teer  kleurgevoel  (fl.  610) ; N»  129,  een 
fraai  polderlandschap  met  koeien  door 
W.  Maris  (fl.  4150) ; N®  130,  Mauve,  boe- 
renmeisje met  koe  gaande  langs  een 
korenveld,  een  curieus  stukmet  fransche 
invloeden,  uit  zijn  vroegen  tijd  (fl.3100) ; 
No  154,  V.  d.  Sande  Bakhuyzen,  bosch- 
gezicht  op  een  warmen  zomerschen  dag, 
aquarel  (fl.  400)  ; N»  157,  een  forsche 
aquarel  van  Mesdag,  pinken  bij  ruw 
weer  op  zee,  (fl.  850) ; N®  158,  Mauve, 
twee  landbouwers  bij  een  tafel  in  een 
eenvoudig  boerenvertrek,  een  door  zijn 
stemmigheid  weinig  opvallende  aquarel, 
echter  zeer  verdienstelijk  (fl.  1810)  ; 
No  159,  een  groot  doek  van  Auguste 
Bonheur  « En  Bretagne  »,  waarop  een 
kudde  schapen  en  koeien  zich  bewe- 
gend o|)  een  rotsachtige  kust  langs  de 
zee  (11.  1600)  ; No  185,  Breitner,  de  Dam 
Ie  Amsterdam  op  een  Zondagavond, 
a(|narel,  zeer  juiste  impressie  van  ’t 
gewoel  der  donkere  menschenmassa 
tusschen  de  verlicble  trams  (fl.  520)  ; 


No  199,  de  Haas,  weide,  op  den  voor- 
groiul  twee  krachtige  slieren  (tl.  500)  ; 
230«,  een  zeer  mooi,  ruim  en  helder 
landschap  met  koeien  door  W.  Maris 
'tl.  5700)  ; No  288,  aquarel  van  Weissen- 
brnch,  landelijke  rust  (tl.  725J  ; No  298, 
een  knappe,  frissche  aquarel  van  W. 
de  Zwart,  Veemarkt,  (fl.  710). 

Wij  willen  thans  ’t  een  en  ander  mee- 
deelen  omtrent  het  goede  wat  de  heeren 
Roos  & Co  in  « de  Brakke  Grond  « ver- 
toonden, Het  beste  was  de  veiling  van 
25  Octüber,  waarin  dan  ook  een  aan- 
merkelijke « Clou  » de  aandacht  trok, 
zooals  uit  de  volgende  prijsopgaven 
zal  blijken  : No  3,  Arlz,  dorpsinterieur 
waar  twee  meisjts  naaiwerk  verrichten, 
een  aantrekkelijk  stukje  met  qualiteiten 
van  Neuhuys  er  in  (fl.  510)  ; N®  9,  Blom- 
mers,  visschersmeisje  haar  klomp  in  zee 
latende  varen,  het  geheel  met  een 
mooien  zilverglans  overtogen  (fl.  1400) ; 
No  10,  de  Bock,  boschgezicht  bij  zomer 
(ü.  850)  en  No  11  een  riviergezichlje  van 
denzelfden,  dat  men  op  ’t  eerste  oogen- 
blik  door  de  fijne  grijze  tonaliteit  aan 
Daubignyzou  willen  toeschrijven  (fl.330),- 
No  15,  Bosboom,  gezicht  in  een  groote 
protestantsche  kerk  vóór  de  preek,  een 
verdienstelijk  stuk  uit  ’s  meesters  vroe- 
gen tijd  (fl.  5300);  N"  16,  id.,  een  kijkje 
in  den  Bavo,  ook  vroeg  (fl.  500) : No  17, 
Breitner,  na  afloop  der  manoeuvre,  de 
artillerie  onder  plasregens  huiswaarts 
keerend,  mooie  opzet  (fl.  900);  No  19, 
Cermak,  jonge  hongaarsche  vrouw  haar 
kindje  aankleedend,  dat  zich  in  een 
handspiegeltje  bekijkt,  verdienstelijke 
behandeling,  maar  op  den  duur  verve- 
lend genre  (fl.  2550) ; No  46,  J.  Israëls, 
jonge  visschersvrouw,  treurig  uit  ’t  ven- 
ster starend,  een  gevoelvol  stukje,  mooi 
van  toon,  maar  wat  erg  gevoileerd 
(ü.  2500j ; No  47,  Jacobsen,  de  Rijn  bij 
een  zomerschen  nacht,  een  erg  donker 
stuk,  doch  goed  specimen  der  Düssel- 
dorfsche  school  (fl.  820);  No  87,  de  « clou  », 
een  uitstekende  Emile  van  Marcke, 
koeien  aan  de  zoom  van  een  donker 
bosch;  het  was  een  kranig  doek  uit  van 
Marcke’s  rijpsten  tijd,  waarop  de  in- 
vloeden van  Diaz,  Rousseau,  Troyon 
e.  a.  uitstekend  waren  verwerkt  (fl. 
21.100);  N“  67,  J.  Maris,  gezicht  van  de 
duinen  op  de  zee  bij  onstuimig  weer, 
een  zeer  krachtig  opgezette  schets 


(fl.  4000);  No  68,  id.,  het  witte  bruggetje, 
een  veelal  door  hem  behandeld  onder- 
werp, door  de  ets  van  Zilcken  bekend 
(fl.  5000);  van  M.  Maris  een  interessant 
portret  van  den  schilder  Leon  uit  1857 
(fl. 700).  W. Maris  was  uitstekend  vertegen- 
woordigd, nl. : No71 : «L’heure  detraire  », 
een  mooi,  rijk  met  vee  bevolkt  weiden- 
panorama bij  ’t  vallen  van  den  avond 
(fl.  4000) ; No  72,  ezeltjes  op  het  strand, 
overgoten  met  een  zoo  geheel  ander 
zonlicht  dan  de  meester  over  zijn  veel- 
vuldige polderlandschappen  weet  uit  te 
spreiden  (fl.  3450);  No  73,  tjalk  bij  buiig 
weer  laveerende  over  eene  breede  rivier, 
een  paneel,  dat  geheel  en  al  den  indruk 
maakte  van  een,  intusschen  zeer  wel 
geslaagde,  navolging  van  van  Goyen 
(fl.  2000),  en  No  75,  drinkende  witte  koe, 
een  zeer  goede  herhaling  van  hetzelfde 
onderwerp  in  Amslerdam’s  Stedelijk 
Museum  (fl.  2500).  No  84,  Neuhuys,  kind 
in  een  ouderwetschen  kinderstoel,  een 
blein  schilderijtje  met  mooie  hoekjes 
(fl.  1000).  Verder  noemen  wij  nog  eeiiige 
verdienstelijke  werken  van  Roelofs  en 
van  Schiedges  (een,  « Herfst  •>  genaamd, 
bracht  fl.  1600  op)  en  een  aardig  vroeg 
stukje  van  Weissenbruch,  hollandsch 
riviergezicht  (fl.  1000). 

Tot  afwisseling  te  midden  van  al  die 
moderne  kunst,  vroeg  van  15-18  Nov. 
de  firma  Frederik  Muller  & Co  onze 
aandacht  voor  een  mooie,  omvangrijke 
antikiteitenveiling,  waarin  ook  nog  en- 
kele oude  schilderijen  waren  begrepen, 
o.  a.  No  13,  een  curieuse,  anonyme  voor- 
stelling van  vijf-en-twintig  verkleede 
leden  der  Dordtsche  rederijkerskamer 
« Reyn  Geneught  » (f  1600),  fl.  555;  No  29, 
Jan  Steen,  « de  Alchymist  »,  de  geestige 
voorstelling  van  de  tot  armoede  ver- 
vallen, maar  toch  steeds  voortzoekende 
oude  stijfkop  (fl.  2050),  en  No  33,  een 
Dorpskermis,  door  R.  van  Vries,  warm 
van  toon  (fl.  450),  Van  het  beeldhouw- 
werk noemen  wij  een  paar  hoogst  inte- 
ressante reliefportretten  van  een  heer 
de  Vladeracken  en  vrouw,  door  een 
hollandschen  meester,  f 1520,  in  den 
geest  van  L.  van  Leyden  in  hout  gesne- 
den (fl.  2000).  en  een  tuingroep,  voor- 
stellend Syrinx  en  Pan,  door  den  18de 
eeuwschen  Antwerpschen  beeldhouwer 
Baurscheit  (fl.  1000).  Uit  den  schat  van 
meubelen,  porselein,  Delftsch  aarde- 
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werk,  zilver  en  bijoux  zullen  wij  slechts 
hier  en  daar  een  greep  doen.  Meubelen  ; 
No64,  gothiscbkastje,  fl.1050,*  No68,  groote 
17de  eeuwsche  kast,  fl.  830;  No  126,  twee 
fraaie  Louis  XVI  commodes  van  inge- 
legd rozenhout,  fl.  1000;  No  126,  twee 
17e  eeuwsche  uittrektafels,  fraai  gebeeld- 
houwd, fl.  850 ; No  194,  zes  Empire 
fauteuils,  fl.  650.  Chin.  en  Jap.  porselein  : 
No  373,  blauw  stel  van  3 potten  en 
2 bekers,  zeshoekig,  fl.  2015;  n©  374, 
polychroom  (familie  verte)  stel,  fl.  890  ; 
no  41 0,  twee  kandelaars  in  den  vorm 
van  dameseen  tulp  vasthoudend  (familie 
rosé),  fl  685;  N»  421,  twee  theepotjes  in 
den  vorm  van  haantjes,  fl.  300.  Delftsch, 


behalve  veel  mooie  stellen  : No  605, 
bloemvaas  met  gezichten  op  twee  bui- 
tenplaatsen aan  de  Vecht,  fl.  520;  N»  634, 
een  rijk  versierde  polychrome  plaque, 
fl.  300,  en  N®  635,  twee  curieuse  blauwe 
tegeltjes  met  portretten  van  twee  pro- 
testantsche  dominéés  uit  de  17de  eeuw, 
fl.  860.  No  752,  groot  saksisch  servies, 
fl.  3000  ; No  753,  suite  van  vijf  Saksische 
beeldjes , de  5 zinnen  verbeeldend , 
fl.  880  Na  veel  kostbare  paarlen, 
diamanten,  goud^  en  zilverwerken  volg- 
den dan  nog  eenige  dure  Engelsche 
sportprenten  en  tot  besluit  een  kleuren- 
druk van  Débucourt’s  « Promenade 
publique  a Paris»,  die  fl.  850  ging. 

F.  V.  H. 
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— - ' E HET  OUDE  KOPERWERK 

OP  DE  TENTOONSTELLINGEN 
TE  DINANT  EN  TE  MIDDELBURG  ^ 


I.  TENTOONSTELLING  TE  DINANT  (') 


N de  oude  Nederlanden  hebben  twee  steden 
de  eer  genoten  om  bun  naam  aan  twee 
beroemde  takken  van  nijverheid  te  geven  : 
Arras  (Atrecht)  - waarvan  arazzi  voortkomt, 
wat  Italianen  en  Engelseben  nog  steeds  voor 
geweven  tapijten  gebruiken,  — terwijl  Dinant 
populair  is  geworden  door  zijn  tallooze  voor- 
werpen in  geel  en  rood  koper,  die  bekend 
staan  onder  den  naam  van  Dinanderies. 

Het  is  geen  toeval  dat  deze  eer  te  beurt  is  gevallen  aan  de  kleine 
stad  aan  de  oevers  der  Maas.  Zij  dankt  die  aan  haar  eigen 
volharding,  aan  baar  eigen  industrieele  bekwaamheid  en  aan  den 
scherpen  commercieelen  blik  van  haar  bewoners.  Want  is  het  niet 
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(b  Van  den  Augustus  tot  den  October,  1903. 


Onze  Kun.st,  1905,  Afl.  2.  V 


HET  OUDE  iets  heel  eigenaardigs  dat  een  Waalsclie  stad  deel  heeft  iiilgemaakt  van 
KOPERWERK  de  Oud-Diiitsche  Hansa  en  handelsbeirekkingen,  niet  alleen  met 
OP  DE  TEN”  Diütschland  en  Scandinavië,  maar  ook  met  Engeland,  Frankrijk  en 
TOONSTEL-  Spanje  onderhouden  heeft?  En  niet  alleen  voerden  de  inwoners  van 
LINGEN  TE  Dinant  hun  producten  naar  verre  landen  uit,  maar  zij  stichtten  er  ook 
DINANTENTE  filialen,  zonder  daarom  aan  de  levenskracht  van  haar  eigen  industrie 

MIDDELRURG  afbreuk  te  doen. 

De  Dinanteesche  afkomst  van  de  koperslagerijen  te  Doornik  en 
te  Brussel  is  geschiedkundig  bewezen  Voor  de  eerste  stad  kan  men 
den  Dinanteeschen  koperslager  Thiery  Pavartoii  Panart  noemen,  die 
in  de  xiiU«  eeuw  geleefd  heeft,  en  voor  de  tweede,  Jan  de  Gérines.  In  de 
xuv^^  eeuw  was  een  zekere  Dinanteesche  koperdrijver.  Servet,  die 
zich  te  Lyon  had  gevestigd,  een  der  hoogst  aangeslagenen  in  de 
belasting.  Door  het  feit  alleen  dat  Dinant  een  groote  uitvoerhandel 
bezat,  had  haar  koperwerk  weldra  een  spreekwoordelijke  beroemd- 
heid verkregen;  het  woord  Dinanderie  kreeg  de  beteekenis  van  een 
voorwerp  in  rood  of  geel  koper,  hetzij  het  als  vaatwerk  ter  versiering 
van  huis  of  kerk,  of  voor  gewone  ketels  en  pannen  werd  gebruikt. 

De  Dinanteesche  nijverheid  bloeide  reeds  in  de  eeuw  en 

schijnt  in  de  tweede  helft  van  de  xiv^ie  haar  toppunt  te  hebben  bereikt. 
Maar  sedert  dat  tijdstip  is  een  omstandigheid  haar  noodlottig  gewor- 
den : de  hatelijke  en  ijverzuchtige  mededinging  der  stad  Boiivignes, 
die  tot  liet  graafschap  Namen  hoorde,  terwijl  Dinant  in  « het  Luiksche  » 
lag.  Alex.  Pinchart  heeft  ons  in  de  kleinste  bijzonderheden  van  deze 
geschillen  verteld,  die  met  de  verwoesting  van  Dinant  door  Philips 
den  Goede  en  Karei  den  Stoute  zouden  eindigen.  Het  is  waar  dat  haar 
inwoners  de  zijde  van  Frankrijk  hielden,  en  men  weet  welken  wrok 
de  Hertog  van  Rourgondië  voor  Lodewijk  XI  heeft  gekoesterd.  De  vit- 
zuchtige  geest  der  Dinanteezen,  hun  gevloek  (en  ieder  weet  dat  men 
in  de  xv'*^  eeuw  tamelijk  goed  met  vloeken  overweg  kon!)  en  ver- 
wenscliingen  aan  het  adres  van  hun  machtigen  vijand,  verergerden 
nog  den  toestand,  niettegenstaande  de  pogingen  van  de  verstandige 
elemenlen  der  bevolking,  die  uit  de  gegoede  burgers  en  vooral  uit 
koperslagers  was  saamgesteld.  Het  beleg  van  Dinant,  in  Augustus  1466, 
heeft  niet  lang  geduurd,  lu  enkele  dagen  hadden  de  Hertog  van 
Rourgondië  en  de  graaf  van  Charolais  de  verdedigingsmiddelen  der 
welvarende  stad  ten  onder  gebracht.  Zij  w'erd  aan  de  plundering 
der  soldaten  overgeleverd,  terwijl  brandstichting  en  het  ter  dood 
brengen  van  (SOO  harer  burgers  de  ramp  voltooide.  En  toch  was  de 
woede  van  den  hertog  van  Rourgondië  nog  niet  gestild,  want  hij  gaf 
bevel  om  ook  de  wallen  te  doen  slechten. 

Van  de  geheele  stad  bleef  niets  over  dan  de  muren  der  Stittskerk. 
De  gewelven  waren  door  vuur  vernield.  Maar  dit  wandalenwerk 


hoeft  niet  op  de  rekening  van  den  toch  reeds  zoo  zwaar  belasten  HET  OUDE 
Karei  den  Stoute  Ie  worden  geschoven.  De  prachtige  kerk,  een  der  KOPERWERK 
schoonste  van  het  geheele  land,  is  buiten  zijn  toedoen  in  brand  OP  DE  TEN- 
gesloken.  De  geschiedschrijvers  vermelden  zelfs,  dat  de  hertog  zelf  TOONSTEL- 
bij  hel  redden  van  de  kerksieraden  geholpen  heeft.  LINGEN  TE 

De  verstrooide  inwoners  zochten  overal  een  toevlucht,  waar  DINANT  EN  TE 
hun  die  maar  werd  aangeboden.  De  koperslagers  vestigden  zich  MIDDELBURG 
deels  in  Namen,  deels  in  Hoey,  Brugge,  Doornik,  Middelburg  in 
Vlaanderen.  Dinant  was  echter  niet  onherroepelijk  verloren  en  eenige 
jaren  later  werden  er  reeds  ernstige  pogingen  tot  wederopbouw 
i^edaan.  En  zoo  groot  was  de  werkkracht  en  de  liefde  voor  den 
geboortegrond  bij  deze  wakkere  kopersmeden,  dat  vóór  het  einde  der 
xvtie  eeuw  hun  vak  weer  opgebeurd  was  en  in  eere  hersteld.  Onder 
Hendrik  II  had  de  stad  echter  nogmaals  een  rampspoedig  beleg  te 
doorstaan.  Maar  deze  tak  van  kunstnijverheid  handhaafde  zich  toch 
afwisselend  tot  het  einde  der  xviiide  eeuw. 

Wanneer  begint  de  eigenlijke  kunstgeschiedenis  van  Dinant  ? Het 
zou  moeilijk  zijn  om  hierop  een  afdoend  antwoord  te  geven.  De 
kopersmeedkunst  bestond  in  ieder  geval  reeds  vóór  de  xiU®  eeuw. 

Als  een  der  schoonste  monumenten  uit  dien  tijd  staat  de  koperen 
doopvont  uit  de  St.  Bartholomeuskerk  te  Luik  bekend  (afb.  1-4).  Aan 
dit  kunstwerk  is  een  legende  en  een  geschiedenis  verbonden.  Volgens 
de  eerste,  die  we  aan  Jean  d’Outremeuse  danken,  werd  het  werk  door 
Lambert  Patras,  een  koperslager  van  Dinant,  vervaardigd.  Maar 
Alexander  Pinchart  had  in  dit  verhaal  reeds  tal  van  onwaarschijn- 
lijkheden opgemerkt,  waarmee  de  Luiksche  geschiedschrijver  uit  de 
xiv<ie  eeuw  zijn  getuigenis  had  doorzaaid. 

De  overlevering  zou  nog  langer  voortgezet  zijn,  als  de  uitgave  van  de 
Luiksche  Kroniek  van  1402  niet  verschenen  was.  (i)  De  kroniekschrijver 
die  hierin  het  voorbeeld  van  een  zijner  voorgangers,  Jan  van  Warnant, 
volgde,  schreef  aan  een  zekeren  Reinier,  goudsmid  te  Hoey,  het  vader- 
schap over  dit  mooie  werk  toe.  Deze  mededeeling  berust  op  des  te 
waarschijnlijker  gronden,  omdat  zij  uit  een  der  oudste  kronieken  van 
Hoey  is  geput.  De  Heer  G.  Kurth  haalt  een  zeker  document  aan,  waarin 
deze  Reinier  genoemd  wordt  als  getuige,  met  vermelding  van  zijn 
beroep  als  goudsmid : aiirifaber.  (^)  Van  mijne  zijde  meen  ik  aangetoond 
te  hebben,  dat  het  wierookvat  uit  het  Museum  te  Rijssel  eveneens  van 


(h  Uitgegeven  door  den  heer  Bacha,  voor  de  Kon.  Geschiedkundige  Commissie. 
(^)  De  geleerde  professor  had  reeds  in  1889  de  tekst  aangehaald,  die  wij  zoo- 
even  vermeldden.  Vgl.  mijn  vlugschrift : Renier  de  Hug,  auteur  des  fonts  baptlsmaux 
de  Saint-Barthélemy  et  de  Vencensoir  de  Lille.  Bruxelles,  Vromant  & C'*^,  1904. 
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hem  afkomstig  is.  Behalve  dat  het  ook  zijn  iiaam  draagt,  herinnert 
het  verrassend  aan  de  werkwijze  van  den  meester. 

Het  draagt  het  volgende  opschrift  : 

HOC.  EGO.  REINERUS.  DO.  SIGNVM.  QVOD.  MICHI.  VESTRIS. 

EXEQVIAS,  SIMILES.  DERETIS.  MORTE.  . POTITO 

ET.  REOR.  ESSE.  PRECES  v(est)RAS.  TIMIAMATA.  XPO.  (Cliristo). 

u Ik,  Reinier,  schenk  u dit  als  onderpand,  om  er  u aan  te  herinne- 
ren, dat  gij  mij,  na  mijn  dood,  een  begrafenis  moet  geven  die  aan  de 
iiwe  gelijk  zal  zijn.  Ik  geloof  dat  uwe  gebeden  als  een  lieflijk  reukoffer 
voor  Christus  zullen  zijn.  » 

Dergelijke  taal  past  noch  voor  een  cc  clerc  )),  noch  voor  een  monnik 
of  kanunnik.  Hun  kwamen  geen  ongewone  eerbewijzen  toe.  Geheel 
anders  gold  het  voor  een  leek  en  vooral  voor  een  kunstenaar,  die  zeker 
in  velerlei  betrekking  met  kerkelijke  personen  en  kloosterlingen  stond. 
De  Luiksche  doopvont  werd  door  velen  als  een  koperslagerswerk 
beschouwd,  en  men  zal  zich  misschien  verwonderen  dat  aan  den 
vervaardiger  den  naam  van  goudsmid  werd  gegeven.  Maar  dit  bezwaar 
kan  hier  niet  gelden,  want  de  doopvont  in  de  St.  Bartholomeuskerk  is 
eigenlijk  geen  koperslagerswerk.  Het  is  gegoten  en  de  opschriften  en 
de  figuren  zijn  later  met  de  hand  bijgewerkt. 

De  doopvont  is  bewonderenswaardig  om  haar  zuiverheid  en 
harmonie.  De  eenvoud  en  samenhang  der  verschillende  onderdeden 
zijn  niet  genoeg  te  roemen.  Het  schijnt  dat  de  maker  antieke  modellen 
onder  de  oogen  heeft  gehad.  Maar  het  meest  verrassende  is  de  juiste 
wijze  van  zien,  die  we  in  enkele  figuren  opmerken,  bijv.  bij  Johannes 
den  Dooper  en  bij  de  engelen  die  tegenwoordig  zijn  bij  Jezus’  doop 
(afb.  1).  De  kunstenaar  moet  het  naakt  naar  de  natuur  bestudeerd 
bebben.  We  behoeven  hiervoor  geen  ander  bewijs  dan  de  beide  figuren 
die  tegelijk  worden  gedoopt  (afb.  4).  Reinier  heeft  er  zich  op  toegelegd 
om  vooral  de  groote  lijnen  der  figuren  te  vatten,  zonder  zich  al  te  zeer 
om  de  voltooiing  van  zekere  onderdeelen  te  bekommeren.  Enkelen 
schrijven  dit  gebrek  aan  groote  uitvoerigheid  veeleer  aan  slijtage  toe, 
maar  deze  uitleg  gaal  om  verschillende  redenen  niet  op. 

De  doo|)vont  van  Luik  is  eenig  in  haar  soort,  van  ouds  bekend  en 
altijd  zeer  bewonderd.  Nicolaas  van  Verdun  heeft  er  zich,  in  1181 
ougetwijreld  voor  zijn  beroemd  altaarstuk  in  de  abdij  van  Klosterneu- 
biirg  bij  Weenen  op  geïnspireerd.  Men  ziet  inderdaad  dat  de  halve 
lijven  van  de  twaalf  ossen  — dit  detail  vooral  is  karakteristiek  — die 
de  koperen  zee  van  Salomo’s  tempel  dragen,  door  de  groote  ver- 
scheidenbeid  en  levendigheid  van  hun  houding,  aan  de  dierenfiguren 
herinneren,  die  de  doopvont  in  de  St.  Bartholomeuskerk  versieren. 

De  maker  van  de  doopvont  te  Hildesheim  heeft  ze  ongetwijfeld 


10 


5v 


r'-.l 


, :<  ' 


4' 


•t, 


DOOPVONT  DER  ST.  BARTHOLOMEUSKERK  T'E  LUIK,  in  geel  koper  gegoten  en  geciseleeixl. 
(Van  vier  verschillende  zijden  gezien^. 


besUideerd,  maar  de  navolging  is  lang  zoo  mooi  niet  als  ’t  model.  Wat 
het  giet-  en  drijfwerk  betreft,  geef  ik  graag  toe  dat  de  Duitsche  vont 
heel  mooi  van  uitvoering  is.  Zij  bezit  al  de  verfijning  die  tot  een  ver 
gevorderde  techniek  behoort,  maar  de  verschillende  tooneeltjes  zijn 
niet  zoo  duidelijk  noch  met  zooveel  relief  als  in  het  Liiiksche  werk 
opgevat.  De  figuren  zijn  niet  zoo  prachtig  van  lijn,  noch  de  houdingen 
zoo  afgewisseld  of  zoo  juist  bestudeerd  als  in  het  werk  van  Reinier.  Ik 
kan  mij  dan  ook  niet  met  het  gevoelen  van  den  heer  J.  Helbig  veree- 
nigen,  die  aan  de  doopvont  van  Hildesheim  de  voorkeur  geeft. 

Naast  het  Luiksche  werk  had  men  een  afgietsel  van  de  doopvont 
uit  de  St.  Hermanuskerk  te  Thienen  tentoongesteld,  die  in  de  xv^i^  eeuw 
eenige  veranderingen  heeft  ondergaan.  Bij  deze  gelegenheid  hebben 
wij  een  poging  tot  herstelling  aangewend,  door  de  twee  halve  leeuwen 
tegen  een  rond  voetstuk  te  plaatsen.  Zóo  kan  men  er  zich  een  kleine 
voorstelling  van  maken,  hoe  de  doojivont  er  vroeger  moet  hebben  uit- 
gezien en  dan  zal  men  gemakkelijk  inzien  dat  ook  deze  meester  met 
de  Luiksche  doopvont  moet  bekend  zijn  geweest.  Een  zeer  belang- 
wekkend Latijnsch  opschrift  veroorlooft  ons  overigens  in  dit  opzicht 
nauwkeurig  te  zijn ; wij  zien  er  uit  dat  de  doopvont  van  Sint  Hermanus 
in  1149  is  gemaakt,  toen  Godfried  III,  « de  hertog  in  de  wieg  »,  pas  zeven 
jaar  was.  Het  is  dus  later  vervaardigd  dan  het  meesterstuk  van  Reinier, 
dat  uit  het  Rto  derde  der  xiHe  eeuw  dagteekent. 

Tot  de  mooiste  dingen  op  de  tentoonstelling  behooren  de  beide 
groote  engelen  met  wierookvaten,  in  hoog  opgewerkt,  gedreven  koper, 
die  de  St.  Servaaskerk  van  Maastricht  ingezonden  had  (zie  afb.  5 en  6). 
Deze  behooren  wel  tot  de  edelste  voortbrengselen  van  de  statige  en 
ernstige  kunst  van  de  Maasstreek.  Zeker,  men  zou  iets  kunnen  inbren- 
gen tegen  die  beslist  te  korte  armen,  maar  de  koppen  staan  prachtig 
op  den  romp  en  hebben  veel  karakter.  De  gezichten  van  deze  twee 
jeugdige  hemelboden  vertoonen  een  ernst  van  opvatting  die  men  in 
andere  dergelijke  figuren  van  het  ogivale  tijdperk  vergeefs  zoeken  zou. 
Deze  figuren  behooren  eigenlijk  meer  tot  het  vak  van  den  goud-  of 
zilverdrijver  dan  tot  dat  van  den  koperslager.  Ten  opzichte  van  stijl 
zijn  zij  aan  het  werk  van  den  beroemden  Godefroid  de  Claire  verwant. 
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Het  koperwerk  van  kleinere  afmetingen  was  niet  zoo  goed  ver- 
tegenwoordigd als  wij  wel  hadden  gewenscht.  Hetzij  uit  wantrouwen  of 
onverschilligheid,  hadden  de  Parijsche  liefhebbers,  die  hiervan  zoo  rijk 
voorzien  zijn,  niet  aan  onze  uitnoodiging  gehoor  gegeven.  Hoewel  de 
heeren  Henry  D’Allemagne,  Guerin  en  Mohl  aan  de  commissie  prachtige 
voorwerpen  geleend  hadden,  zijn  wij  er  toch  niet  in  mogen  slagen  om 
verscheiden  andere  liefhebbers,  o.  a.  de  Heer  Martin  Leroy  over  te 
halen,  wiens  mooie  inzending  op  de  tentoonstelling  van  1900  in  het 
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Petit  Palais,  te  Parijs,  men  zich  zeker  nog  wei  zal  herinneren.  De 
Heeren  J.  Helbig  en  R.  Warocqiié,  en  het  Oudheidkundig  Museum 
te  Namen,  hadden  een  aantal  zeer  belangrijke  voorwerpen  ingezon- 
den, waarvan  de  scheplepels  het  eigenaardigste  waren ; ook  de 
cc  stoven  ))  uit  de  xv^  eeuw  waren  verdienstelijk. 

Gelukkig  hebben  we,  dank  aan  de  bereidwilligheid  van  Prof. 
Waldemar  Schmidt,  onze  bezoekers  ten  minste  de  afgietsels  kunnen 
toonen  van  de  volledige  verzameling  aquamanilen  uit  het  Museum  te 
Kopenhagen.  Deze  serie  laat  op  het  stuk  van  authenticiteit  niet  den 
minsten  twijfel  over.  Laat  ik  hier  even  een  waarschuwing  ten  behoeve 
der  heeren  verzamelaars  inlasschen.  De  aquamaiiile  behoort  tot  de  oud- 
heden die  het  vaakst  aanleiding  geven  tot  namakerij.  En  de  vervalscher 
heeft  goede  reden  om  geen  nieuwe  modellen  uit  te  vinden  ; de  oude 
zijn  zoo  mooi ! Het  is  dus  voldoende  om  zich  tot  een  bekwamen  gieter 
te  wenden,  en  dan  volgt  het  tinten.  Er  zijn  enkele  vervalschers  die  een 
hijzondere  voorliefde  hebben  voor  donkere  sausjes,  die  de  voorwerpen 
een  uitzicht  van  florentijnsch  brons  geven.  Anderen  geven  de  voor- 
keur aan  helder  geelachtig-groene  tonen.  Verder  beschadigt  men  zelfs 
opzettelijk  het  stuk  of  men  voegt  er  stukken  metaal  van  een  andere 
tint  in.  In  ’t  kort,  men  geeft  aan  die  nagemaakte  stukken  een  zeer 
bedriegelijken  schijn  van  echtheid.  De  groote  ijver  der  vervalschers 
is  genoeg  te  verklaren  door  de  goede  prijzen  die  zij  voor  hun  werk 
welen  te  verkrijgen. 

Ik  zal  hier  niet  verder  over  uitwijden,  hoewel  er  over  dit  onder- 
we rj)  zeker  nog  heel  wat  te  zeggen  valt.  — In  de  aquamanilen  van  het 
Museum  te  Kopenhagen  is  de  meest  overheerschende  figuur  die  van 
den  leeuw.  Er  zijn  er  bij  die  uitstekend  op  pooten  staan,  en  die, 
wanneer  ze  op  grooter  schaal  uitgevoerd  waren,  zeer  goed  als  decora- 
tive  figuren  voor  gehouwen  of  hallen  zouden  kunnen  dienen.  In  dit 
opzicht  overtreffen  ze  den  beroemden  leeuw,  die  op  een  der  openbare 
pleinen  van  Rrimswijk  staat.  Deze  vertoont  in  al  zijn  magerte  iets 
schematisch,  dat  aan  een  heraldieken  leeuw  doet  denken.  Het  tweede 
tvpe  is  dat  van  een  ridder  uit  de  eerste  helft  der  xiirie  eeuw.  Hij  draagt 
een  malierok,  een  gesloten  helm  en  berijdt  een  kort  paard.  Een 
tweede  model  toont  ons  een  anderen  ridder,  eveneens  te  paard  en 
zonder  helm,  die  zijn  ijzeren  kraag  met  een  heel  natuurlijk  gebaar 
omhoog  ti  ekt.  b^en  van  deze  aquamanilen  behoort  hier  nog  atzonderlijk 
vermeld  te  worden  : moet  de  dierenfiguur  een  leeuw  voorstellen  en 
lijkt  hij  eigenlijk  niet  meer  oj)  een  bulhond  ? In  ieder  geval  onder- 
scheidt hij  zich  door  een  lenigheid  en  volheid  van  vormen  waaraan 
wij  in  de  middeleeuwsche  figuren  niet  zijn  gewend.  Deze  voorwerpen 
belmoren  lof  de  xn^,  xiii'‘  en  zelfs  tot  de  xv^  eeuw;  ze  zijn  uit  twee 


Afb.  5 


Afb.  6 


Twee  engelen  met  wierookvaten  in  gedreven  en  geciseleerd  koper,  xii'  eeuw. 
(Schatkamer  van  St.  Servatiuskerk,  Maastricht). 


Afb.  7 tot  16.  — Koperen  ('j  Beeldjes  vorstelijke  peisonen  voorstellende,  gegoten  en  geciseleerd 

door  Jacques  de  Gerines,  xv'  eeuw. 
(Rijksmuseum,  Amsterdam;. 


verschillende  streken  herkomstig  : deels  uit  de  oude  Nederlanden, 
deels  uit  Duitschland. 

Men  heeft  zich  dikwijls  de  vraag  gesteld  van  waar  die  schilder- 
achtige voorwerpen  afkomstig  zijn.  De  modellen  zijn,  naar  onze 
bescheiden  meening,  van  Oosterschen  oorsprong  en  ten  tijde  van  de 
kruistochten  naar  Europa  overgehracht.  Deze  opmerking  geldt  nog  in 
ruimer  mate  voor  de  kandelaren,  die  door  herten,  leeuwen  en  rammen 
gedragen  worden.  Ook  hadden  wij  opzettelijk  in  een  der  vitrinen  een 
paar  aquamanilen  en  eenige  kandelaren  te  samen  tentoongesteld,  die 
onze  geachte  collega  Henry  D’Allemagne  van  zijn  reis  door  Perzië  had 
meegebracht.  Het  is  duidelijk  dat  geen  dezer  stukken  opklimmen  tot 
de  xipe,  de  xiiide  of  de  xiv^e  eeuw.  Ze  schijnen  ons  minder  oud  te  zijn, 
maar  ze  vertonnen  ons  sporen  van  een  heel  oude  en  vasthoudende 
traditie,  zooals  men  ze  nog  in  het  Oosten  vindt. 
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{*)  Met  koper  wordt  onder  de  afbeeldingen  steeds  geel  koper  bedoeld. 
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Aquamanilen  met  scliilderaclitige  vormen  zijn  in  vele  landen 
van  Europa,  in  Frankrijk,  Duitschland  en  aan  de  oevers  van  de  Maas, 
bekend  geweest.  Zoo  ook  de  kandelaars  van  verschillenden  vorm  ; op 
de  Dinanteesche  tentoonstelling  zag  men  een  kleinen  kandelaar,  die 
dooreen  hert  gedragen  werd.  Dit  stuk,  in  het  bezit  der  Kon.  Musea 
te  Rrussel,  werd  in  de  Maas  gevonden.  De  Heer  van  HoofF  te  Lokeren, 
bezit  een  dergelijk  voorwerp. 

Tamelijk  bekend,  omdat  men  ze  dikwijls  in  kimstenaarswerk- 
plaatsen  en  bij  verzamelaars  heeft  aangetrotfeii,  zijn  de  kleine  geel 
koperen  figuurtjes,  vorstelijke  personages  voorstellend,  die  een  der 
grootste  schatten  uitmaken  van  het  Rijksmuseum  te  Amsterdam  en 
waarvan  Jhr.  J.  Six  enkele  jaren  geleden  in  de  Gazetle  des  Beaux-Arts 
de  geschiedenis  heeft  meegedeeld.  Ze  herinneren  ons  op  verrassende 
wijze  aan  de  figuren  op  de  prachtige  tombe  van  Lodewijk  van  Male, 
die  in  het  begin  der  xixfie  eeuw  nog  in  de  St.  Pieterskerk  te  Rijssel 
te  vinden  was.  Deze  waren  door  Jacques  de  Gérines  gegoten,  wiens 
Dinanteesche  afkomst,  dank  zij  de  scherpzinnige  opmerkingen  van 
Alexander  Pinchart,  wel  bewezen  schijnt  te  zijn.  (Afb.  7 tot  16). 

Hoe  echt  zijn  al  die  figuurtje  waargenomen  en  weergegeven  ; 
maar  komt  al  de  eer  er  van  inderdaad  wel  aan  Jacques  de  Gérines 
toe  ? Deze  was  zeker  te  Rrussel  een  man  van  invloed,  maar  hij  is  nooit 
beeldhouwer  geweest.  Daarentegen  vinden  wij  een  beeldsnijder,  Jean 
Delamer,  vermeld,  die  onder  zekere  omstandigheden  met  hem  heeft 
samengewerkt,  maar  waarvan  ons  niets  naders  bekend  is.  Hetzij 
deze  kleine  beeldjes,  zooals  waarschijnlijk  is,  van  dezen  meester 
afkomstig  zijn,  of  dat  een  ander  ze  heeft  gemaakt,  ze  bezitten  al  de 
meest  karakteristieke  eigenschappen  van  het  Rrahantsche  houtsnijwerk 
(de  modellen  voor  den  gieter  werden  altijd  eerst  in  hout  gebeiteld)  : 
diej)  ingesneden  plooien,  die  den  vorm  der  lichamen  duidelijk  laat 
doorschijnen.  Wat  een  fijnheid  van  ontleding  in  die  hoofdjes  en  hoe 
juist  zijn  de  houdingen  bestudeerd  ! Men  zou  geneigd  zijn  om  er  den 
invloed  van  den  een  of  anderen  grooten  meester  in  te  zien  en 
naluurlijk  denken  wij  hier  het  eerst  aan  Rogier  van  der  Weyden,  die 
aan  de  Rraliantsche  kunst  zulken  machtigen  spoorslag  gaf.  De  Amster- 
damsche  beeldjes  hebben  zeker  hij  de  een  of  andere  liggende  figuur 
gehoord.  Maar  de  meeste  van  deze  eigenaardige  monumenten  zijn 
helaas  vei’dwenen.  Het  is  waar  dat  een  gelukkig  toeval  ons  het  ligheeld 
bewaard  heeft  van  Isahella  van  Rourhon,  dat  zich  vroeger  in  de 
SI.  Michiels-ahdij  Ie  Antwerpen  bevond  en  later  naarde  O.  L.  Vrouw- 
kcrk  aldaai-  werd  overgehi  achl,  waar  het  op  het  oogenhlik  achter  het 
hoogaltaar  is  te  vinden.  Na  veel  moeite  zijn  wij  er  in  geslaagd  om  het 
voor  de  lenloonslelling  Ie  Dinant  te  doen  afgieten.  De  tweede  gemalin 
van  Kaïel  den  Sloule  wordt  liggend  voorgesteld  ; het  voorhoofd  draagt 
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een  kroon  of  liever  een  soort  diadeem 
met  parelen  versierd,  het  lichaam  is  in 
een  menigte  draperieën  gehuld,  waarvan 
de  kunstenaar  veel  partij  heeft  weten  te 
trekken.  In  dit  opzicht  is  deze  tombe- 
fignnr  hreeder  van  opvatting  dan  die  van 
Maria  van  Bourgondië,  welke  door  Pieter 
de  Beckere  werd  uitgevoerd.  Hoewel  ze 
beide  van  de  vernielende  handen  der 
beeldstorniers  geleden  hebben,  vertoont 
het  gelaat  van  de  prinses  nog  al  de 
kalme  rust  van  een  doode.  Het  voetstuk 
echter  heeft  de  kleine  beeldjes  verloren, 
waarvan  de  zeer  verscheiden  en  natuur- 
lijke houdingen  in  opvatting  en  uitvoe- 
ring sterk  aan  de  hierboven  vermelde 
deden  denken.  (^) 

Met  de  tombe  van  Maria  van  Bour- 
gondië, waarvan  een  der  zijden  in 
copie  op  de  tentoonstelling  te  Dinant 
aanwezig  was,  begint  het  nieuwe  type 
van  den  stamboom.  Waar  zeker  veel 
kunstenaars  een  verkeerden  weg  zonden 
zijn  ingeslagen,  slaagt  deze  artist  er  dade- 
lijk in  om  een  meesterwerk  vol  harmo- 
nie, bevalligheid  en  poëzie  voort  te  bren- 
gen. Het  is  of  men  gezang  van  engelen 
hoorde,  die  onder  een  wolkeloozen 
hemel  zingend  zweven  door  een  toover- 
bosch.  Marcus  Gheeraerts  heeft  het  pen- 
dant geleverd  van  dit  mooie  werk,  waarop 
hij  zich  klaarblijkelijk  geïnspireerd  heeft. 

Maai  behalve  in  de  wapenschilden  IS  de  gegoten,  geciseleerd  en  gegraveerd  door 

tombe  van  Karei  den  Stoute  in  vereelii-  janjosés  van  Dinant,  in  1372, 

” (O.  L.  v.  kerk  te  Tongeren.) 

king  met  het  bovenvermelde,  een  werk 

dat  alle  warmte  mist.  Door  gewone  vrouwen  en  tot  aan  de  heupen 
naakte  nimfen  in  de  plaats  van  engelen  te  stellen,  heeft  de  kunste- 
naar geen  blijk  gegeven  van  een  zeer  verfijnden  smaak,  en  de  verge- 
lijking, die  zelfs  bij  den  meest  oppervlakkigen  beschouwer  opkomt, 
wordt  voor  hem  als  ’t  ware  een  veroordeeling. 

Verder  hadden  wij  te  Dinant  nog  een  fac-simile  van  den  leeuw 
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(h  Vgl.  de  afbeeldingen  welke  er  van  gegeven  werden  in  mijn  studie  over  de 
Brabantsche  beeldhouwkunst,  volgens  Ie  Théatre  Sacré  du  Brabant  van  Baron 
Leroy.  {Annalles  Soc.  d’ Archéologie  de  Bruxelles). 
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van  hel  graf  van  Jan  II,  dat  in  de  kerk  van  St.  Michiel  en  Goedele  te 
Rrnssel  wordt  bewaard.  Het  model  voor  dezen  leeuw  is  in  1610  door 
Jan  van  Montfoort  uitgevoerd,  terwijl  het  gieten  door  den  beroemden 
gieter  Jasper  van  Turchelsteyn  werd  ondernomen,  die  hiervoor  de 
som  van  800  ponden  van  40  grooten  Vlaamsch  ontving. 

Maar  wat  al  schatten  zijn  er  niet  in  den  smeltoven  gegaan  ! 
Overigens  moeten  we  ons,  de  beperkte  ruimte  in  aanmerking  nemend, 
l)epalen  J)iJ  de  werken,  die  nog  bestaan.  Anders  zou  men  de  aandacht 
kunnen  vragen  voor  vele  beroemde  monumenten  die  nu  verdwenen 
zijn,  o.  a.  voor  de  tombe  van  Geeraard  van  der  Marck,  waarvan  de  heer 
Heling  de  treurige  geschiedenis  in  zijn  Histoire  de  la  Sciilpture  au  pays 
(Ie  Liécje,  heeft  verteld. 

Naast  de  groote  tomben  hebben  er  nog  kleinere  monumenten  van 
bescheidener  afmetingen  bestaan,  die  dikwijls  van  de  groote  vinding- 
rijkheid van  den  bewerker  getuigen.  Ik  bedoel  de  groote  gegraveerde 
zerken  of  niuurplaten  in  geel  koper.  In  dit  vak  werden  de  Vlaamsche 
en  Brabantsche  meesters  nooit  door  hun  Engelsche  of  Duitsche  kunst- 
genooten  overtroffen,  wat  stijl,  rijkdom  en  schilderachtige  verschei- 
denheid der  versiering  betreft.  Het  zou  een  onbegonnen  werk  geweest 
zijn  om  de  belangrijkste  voortbrengsels  van  dit  vak  bijeen  te  brengen. 
Hoe  zou  men  den  onwil  der  kerkbesturen  kunnen  overwinnen  ? En 
toch  zijn  de  pogingen  der  inrichters  niet  vruchteloos  geweest.  Te 
Dinant  vond  men  xv^  eeuwsche  platen  uit  Doornik,  waarop  het  oor- 
spronkelijk émail  nog  aanwezig  was.  Tevens  ook  de  xv®  eeuwsche 
plaat  uit  de  St.  Jacobskerk  te  Brugge,  waarop  wij  een  jonge  dochter 
met  haar  broertje  en  een  beschermengel  afgebeeld  zien.  Hoe  bevallig 
is  die  afgestorvene,  die  afgebeeld  is  met  een  kroon  op  het  hoofd,  en  in 
zoo  goed  gezelschap  de  groote  reis  gaat  beginnen  ! Deze  opvatting  is 
bekoorlijk,  en  bij  mijn  weten  werd  zij  nergens  nagevolgd.  Bij  dit 
monument  zag  men  de  zeer  voorname  figuren  van  Francesco  de  la 
Piubla  di  San  Fernando,  gestorven  den  22  Januari  1577,  en  van  zijne 
vrouw,  Maria,  dochter  van  Ferry  de  Mariveride,  gestorven  in  1572;  en 
ook  de  niet  minder  helangwekkende  van  Pieter  de  Valencia  en  zijne 
vrouw,  respectievelijk  gestorven  in  1615  en  1569.  Deze  twee  laatste 
werken  weixlen  eveneens  geleend  door  de  St.  Jacobskerk  te  Brugge,  met 
enkele  gratschriflen  van  minder  belang.  Wanneer  men  dus  de  wrijfsels 
van  de  meest  beroemde  stukken  uit  Brugsche  werkplaatsen  mederekent, 
waren  er  genoeg  elementen  om  deze  werken  te  beoordeelen,  waarvan 
onze  vooiouders  zeer  veel  hielden,  maar  die  in  onzen  tijd  veel  minder 
indrnk  op  het  publiek  maken.  Hel  ware  wenschelijk  zoo  men  terug 
kon  keei’en  lol  dit  geni'e,  dal  een  zoo  ruim  veld  voor  den  sier- 
kimshniaar  aanbiedt. 

luMi  der  belangrijkste  deelen  der  tentoonstelling  te  Dinant  was 


zonder  twijfel 
de  verzameling 
koorlezenaars 
die  van  het  be- 
gin der  xivfie  tot 
en  met  het  eind 
der  eeuw 

dateeren.  De 
oudste  en  wel- 
licht de  meest 
beroemde  van 
geheel  België  is 
die  uit  de  Lieve 
Y r o ii  w e n k e rk 
van  Tongeren 
afkomstig,  die 
het  merk  van 
zijn  herkomst 
draagt  want  hij 
is  door  den  Di- 
nante  e s c h e n 
meester,  die 
hem  vervaardig- 
de, geteekend  : 

Jean  Josès  de 
Dinant  (zie  afb. 

18).  Het  giet- 
werk is  buiten- 
gewoon fijn  en 
de  onderdeden 
zijn  zeer  ver- 
zorgd. Het  is 
zonder  twijfel 
uit  dezelfde 
werkplaats  af- 
komstig als  de 
lezenaar  van 
Houffalize.  Dit 
laatste  stuk  rust 

niet  zooals  de  anderen  op  een  voetstuk  met  vensterwerk,  maar  op 
een  kolommetje  dat  even  sierlijk  van  ronding  is  als  de  kandelaar 
(afb.  17),  die  aan  0.  L.  Vrouwenkerk  van  Tongeren  behoort.  Deze 
kandelaar  is  eveneens  onderteekend  door  Jehan  Josès,  en  draagt  den 


Afb.  18.  — Koorlezenaar  in  koper  gegoten  en  geciseleerd 
door  Jan  Josés  Dinant.  Tweede  helft  der  xiv®  eeuw 
(O.  L.  V.  kerk  te  Tongeren.) 
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datum  van  1372.  Het  is  een  voorbeeld  van  soberheid  en  bevalligheid 
uit  het  ogivale  tijdperk  en  behoort  het  tot  het  beste  wat  Relgië  in 
dien  aard  bezit. 

Laat  ik  nu  met  een  paar  woorden  de  Doorniksclie  lezenaars 
vermelden.  De  vogel  die  er  boven  geplaatst  is,  herinnert  aan  de  koor- 
lezenaar  van  Tongeren  maar  is  niet  zoo  vertikaal  geplaatst  als  deze. 
De  dik  uitgezette  pooten  van  de  lezenaars  uit  de  St.  Nicolaas  en 
St.  Piatus-kerk  te  Doornik  schijnen  nooit  heel  verspreid  te  zijn  geweest. 
De  architectonische  vormen  waren  echter,  zoo  het  schijnt,  zeer  in 
zwang  en  het  is  zeker  dat  het  elegante  kolommetje  van  den  lezenaar  uit 
de  St.  Jacobskerk  te  Doornik  een  samenstel  van  lijnen  vertoont,  dat 
ais  een  voortreffelijk  model  beschouwd  mag  worden. 

Ie  Dinant  merkte  men  verder  nog  twee  prachtige  lezenaars  op, 
die  lot  de  kerk  van  Freeren,  bij  Tongeren,  en  die  van  Venray 
(Hollandsch  Limburg)  behooren.  Het  is  heel  schilderachtig  werk  uit 
de  tweede  helt!  der  xv^^^^  eeuw.  De  arend  (naar  den  vorm  van  den  bek 
te  oordeelen,  zou  men  denken  dat  het  een  papegaai  was)  is  mooi  en 
zeer  decoratief.  De  staart  is  sy metrisch  uitgespreid,  zooals  men  dat 
ook  vaak  bij  heraldieke  figuren  ziet. 

De  lezenaar  van  Freeren  wordt  beschouwd  als  uit  een  kerk  te 
Luik  afkomstig  te  zijn  en  dateert  volgens  een  tekst,  die  door  den  heer 
Jules  Helbig  aangehaald  wordt,  uit  de  eerste  helft  der  xv^e  eeuw.  Mij 
schijnt  hij  echter  minder  oud  toe.  De  boomtakken,  die  tegelijk  met 
architectonische  motiven  gebruikt  worden,  duiden  een  bepaald  tijdvak 
aan.  En  men  ziet  inderdaad  tegen  ’t  eind  der  xv^e  eeuw  dit  schilder- 
achtig motief  verschijnen.  De  luchters  uit  de  Lieve  Vrouwkerk  te 
longeren  zijn  hier  een  der  best  geslaagde  voorbeelden  van.  We 
hadden  de  lezenaars  van  Freeren  en  Venray  (afb.  19)  onvolledig  ont- 
vangen, maar  dank  aan  de  door  den  heer  van  Even  uitgegeven  gravure, 
die  de  lezenaar  van  het  Oscott-college  te  Birmingham  voorstelt,  kan 
men  er  zich  toch  een  zeer  juist  denkbeeld  van  vormen.  (*)  Dit  gedenk- 
stuk van  Belgische  kopersmeedkunst  is  afkomstig  uit  de  St.  Pieterskerk 
te  Leuven.  Alexander  Pinchart  is  van  meening  dat  het  stuk  door  Reinier 
van  1 hicnen  is  gegoten.  Men  weet  dat  in  1483  de  beroemde  kandelaber 
van  Zoutleeuw,  die  5"*()8  hoog  is,  door  dezen  zelfden  gieter  werd 
uitgevoerd  (afb.  20).  Het  werk  is  eeuig  iu  zijn  soort  en  de  inrichters  der 
Dinanteesche  tentoonstelling  hadden  het  gaarne  geëxposeerd  naast 
het  tabernakel  van  Rocholt  dat  zeer  werd  bewonderd.  Maar  door 
allerlei  prozaïsche  nevenbelangen  zijn  al  de  door  ons  aangewende 
stajipeu  vei’geels  geweest  : de  herbergiers  van  het  plaatsje  waren  bang 
dat,  bij  afwezigheid  van  den  kandelaar,  de  vreemdelingen  hun  a stad  » 


* ^ nioiuuiientdl ; — IjOiivdin  ddiis  Ie  pdssé  cl  Ie  présent  (beschrij- 

vin>4  (Ier  .Sl.  Piclcrskerk ,. 


\H 


gerechtigd 
gelooven  dat 


niet  langer  zouden 
bezoeken,  alsot 
deze  er  de  eenige 
aantrekkelijkheid 
van  iiitmaakte  ! 

Ten  opzichte 
van  schikking  der 
vele  details  is  de 
verwantschap  tus- 
schen  de  lezenaars 
van  Oscott,  Free- 
ren  en  Yenray  on- 
miskenbaar, maar 
zijn  wij  daarom 
om  te 

zij 

stellig  van  denzelf- 
den  gieter  afkoms- 
tig zijn  ? De  vor- 
men konden  ge- 
makkelijk nage- 
maakt en  overge- 
bracht worden.  Te 
Dinant  bemerkte 
ik  o.a.  dat  het  geel 
koper  van  de  Free- 
rensche  en  Ven- 
raysche  lezenaars 
hetzelfde  uitzicht 
had  en  naar  ik 
meen  ook  van  de- 
zelfde stof  was,  die 
veel  overeenkomst 
vertoonde  met  die 
van  het  tabernakel 
te  Bocholt  en  van 


Afb.  19.  - Arencl-lezenaar  uit  de  tweede  helft  der  xv®  eeuw 
Kerk  te  Venray  (Holl.  Limburg). 


den  lezenaar  te  Roermond.  Eindelijk  ten  opzichte  der  architectonische 
en  plastische  vormen,  komt  het  mij  voor  dat  het  geheel  veeleer  over- 
eenstemt met  de  kunst  van  het  Noord-Oosten  onzer  provinciën  dan 
met  die  van  Brabant.  Wellicht  zou  men  ook  het  centrum  er  van  naar 
Maastricht  moeten  verleggen. 

Als  werk  dat  in  de  Maasstreek  t’huis  hoort,  komt  nog  een  zeer 
bijzondere  vermelding  toe  aan  den  prachtigen  griffioen  uit  de  collegiale 
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kerk  van  Andenne,  uit  de  tweede  helft  der 
xvde  eeuw.  De  twee  platen  die  hierbij  gaan 
(afb.  21  en  22)  maken  een  lange  beschrijving 
overbodig.  Uitvoering  en  opvatting  zijn  even 
voortreffelijk ; het  gietwerk  is  zeer  zuiver 
en  de  onderdeden  zijn  uit  een  decoratief  oog- 
punt op  onberispelijke  wijze  geciseleerd  of 
gegraveerd.  Met  den  pelikaan  uit  de  St.  Herma- 
nuskerk  te  Thienen,  die  te  Dinant  in  fac-simile 
tegenwoordig  was,  behoort  het  tot  het  meest 
merkwaardige  werk  wat  wij  bezitten.  Het  eenige 
gebrek  van  bovengenoemden  pelikaan  is  een 
zekere  zwaarte  in  het  onderstuk,  doordien  de 
bogen  te  dicht  bijeen  staan. 

De  figuur  van  den  pelikaan  is  overigens 
minder  gezocht  geweest  dan  die  van  den  ade- 
laar, die  reeds  in  de  x^e  eeuw  wordt  aangetrof- 
fen. Een  der  meest  bekende  was  mede  te  Dinant 
aanwezig.  Hij  is  het  eigendom  van  de  kerk  van 
Chièvres  in  Henegouwen  en  dateert  van  1484. 
Het  voetstuk  wordt  verzwaard  door  een  ring 
die  aan  een  of  anderen  Diiitschen  schotel, 
waarover  we  het  spoedig  zullen  hebben,  ont- 
leend schijnt  te  zijn.  In  ieder  geval  is  hij  moei- 
lijk in  een  bepaalde  groep  te  schikken. 

Er  bestaat  in  de  kerk  te  Bornival  (afb.  23) 
een  jonger  type,  dat  afwijkt  van  het  zooeven 
vermeld  stuk;  het  gelijkt  meer  op  den  in  dit 
opstel  afgebeelden  pelikaan  uit  de  St.  Baafskerk 
te  Haarlem  (afb.  44).  Hier  moge  tevens  een  tot 
nog  toe  niet  afgebeelden  pelikaan-lezenaar  ver- 
meld worden,  uit  de  kerk  van  Hougaerde,  in 
1575  uitgevoerd  door  Jan  Valdener,  Leuvensche 
gieter,  die  hel  mooie  hek  in  de  St.  Jacobskerk  te  Leuven  vervaardigde 
In  xiv'i'!  en  xv'i*^  eeuw  werd  er  door  de  kunstenaars  weinig  naar 
gestreeld  om  de  natuur  na  te  bootsen.  Hun  aqiiila  is  een  geheel 
convenlioneele  arend  ; een  groote  vogel  van  onbepaald  soort  of  een 
enoiMue  |)apegaai.  Enkele  artisten  evenwel  hebben  hun  best  gedaan 
om  aan  dezen  sleur  of  slyliseering  te  ontkomen.  Een  zeer  belangrijk 
voorl)eeld  liiei'van  vinden  we  in  den  lezenaar  van  de  Namensche 


Afb.  20  — Paaschkandelaar  uit- 
gevoenl  door  Heinier  van  Thie- 
nen, in  irs.'b 
(Kerk  te  Zoutleeuw). 


hootdkerk,  uil  de  xv^'  eeuw;  het  decoratieve  in  het  werk  heeft  de 
maker  ei'van  aan  zijn  voorgangers  ontleend;  maar  de  kop  is  inderdaad 
die  van  een  i'oolVogel.  De  latere  artisten  inspireerden  zich  geheel  op 


Afb.  22.  — Koorlezenaar  in  den  ^ orm  \an  een  griffoen.  — Tweede  helft  der  xw  eeuw.  Kerk  te  Andenne. 


Afb.  21.  — Koorlezenaar  in  den  vorm  van  een  grilToen,  met  twee  kandelaars. 

Tweede  helft  der  xv  eeuw. 

(Kerk  te  Andenne). 

de  natuur,  maar  vergaten  dat  stijl  nooit  mag  worden  verwaarloosd,  HET  OUDE 
vooral  niet  in  een  godsdienstig  gebouw  en  zoo  brachten  ze  zeer  KOPERWERK 
voorname  werken  voort  die  toch  geen  indruk  achterlaten.  OP  DE  TEN- 

Tot  deze  laatste  soort  hehooren  de  arenden,  die  door  de  kerk  TOONSTEL- 
te  Ronse  en  den  heer  Valère  Mabille  waren  geëxposeerd.  LINGEN  TE 

DINANTENTE 

Iedere  aandachtige  beschouwer  kon  zich  te  Dinant  gemakkelijk  mIDDELRURG 
een  denkbeeld  vormen  van  de  ontwikkeling  der  metalen  doopvonten. 

Van  de  werken  uit  de  xiiUe  en  xiv^e  eeuwen  is  er  niets  overgebleven. 

Uit  de  xvde  moeten  we  in  de  eerste  plaats  de  inzendingen  uit  Halle 
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vermelden.  Ze  zijn  héél  compleet  en  heel  schilderachlig  met  hun 
kleine  beeldjes  van  de  twaalf  apostelen,  de  vier  groote  kerkvaders  met 
St.  Joris,  St.  Maarten  en  St.  Huibrecht.  Laten  we  erbij  deze  gelegenheid 
aan  herinneren,  dat  de  kerk  van  Halle  onder  de  bescherming  van 
St.  Maarten  staat.  Dit  werk  verklaart  de  tegenwoordigheid  van  de 
beide  andere  heiligen,  die  te  paard  zijn  voorgesteld.  In  de  Middeneeu- 
wen hield  men  veel  van  symetrie  en  samenvoeging,  en  daarin  moet 
men  de  verklaring  zoeken  voor  het  afbeeldsel  van  St.  Huibrecht  en 
St.  Joris  naast  de  hoofdfiguur  van  St.  Martinus. 

Men  weet  dat  dit  stuk,  dat  in  alle  archeologische  handboeken 
vermeld  wordt,  in  1464  door  Willem  Lefèbvre  gegoten  is,  maar  het  is 
niet  bekend  wie  er  de  modellen  voor  heeft  geleverd.  De  gieter  was 
van  Doornik,  maar  niets  bewijst  dat  de  beeldsnijder  dezelfde  stad 
zou  hebben  bewoond,  wat  evenwel  toch  zeer  waarschijnlijk  is.  De 
apostelen  en  de  figuren  van  het  bovengedeelte  met  een  voorstelling 
van  den  doop  van  Jezus,  zijn  minder  voornaam  van  uitvoering  dan 
de  overige  onderwerpen. 

Wij  hadden  ook  te  Dinant,  — in  fac-simile,  --  de  doopvont 
uit  Zutfen.  De  maker  er  van  is  ongetwijfeld  met  het  bekken  van 
Halle  bekend  geweest.  Het  is  in  beginsel  hetzeltde,  alleen  wat  grooter 
en  zwaarder  gemaakt.  De  Zutfensche  doopvont  is  inderdaad  te  groot 
maar  in  de  bovenrand  bespeurt  men  toch  een  zekere  harmonie; 
herleid  tot  bescheidener  verhoudingen,  zou  het  heter  geslaagd  zijn 
geweest.  Ontwerper  en  uitvoeider  der  modellen  zijn  onbekend  geble- 
ven. Een  opschrift  in  Vlaamsche  verzen,  geeft  ons  de  namen  van  de 
kerkmeesters  Jan  Aessack,  Frans  de  Wit  en  van  den  Mechelschen 
gieter  Gillis  Van  Eynde  met  den  datum  1527.  Zooals  men  in  menig 
onderdeel  van  den  rand  kan  opmerken,  begint  de  Renaissance  reeds 
hij  ons  door  te  dringen.  Terwijl  in  de  doopvont  uit  ’s-Hertogenbosch, 
waarvan  voor  de  expositie  te  Dinant  een  afgietsel  gemaakt  was,  de 
vervaaidigei*  van  het  ontwerp,  Alard  Duhamel,  de  architect  van  de 
St.  Janskerk  in  den  Bosch,  zich  nog  geheel  aan  de  gothische  vormen 
heeft  gehouden.  Het  hekken  doet  ons  aan  een  onmetelijke  ciborie 
denken.  De  bekroning  is  misschien  niet  stevig  genoeg  samengesteld, 
maai’  wat  vooral  het  bekoorlijke  uitmaakt  van  dit  monument,  zijn  de 
zes  beeldjes,  welke  de  kreupelen  en  lammen  die  naar  het  waschwater 
van  Bethsaïda  gaan,  voorstellen  (afh.  24  tol  28).  Ze  zijn  buitengewoon 
goed  gelyj)eerd  en  geven  geheel  den  indruk  van  naar  het  leven  te  zijn 
genomen.  De  vormen  moeten  van  een  zekeren  Meester  Wouter 
afkomstig  zijn  en  het  gietwerk  hebben  we  aan  Aert  van  Tricht  te 
danken,  die  zijn  naam  aan  het  eigenaardige  stuk  uit  de  kerk  van 
Xanlen  gegeven  heeft. 

Nauwelijks  een  twintigtal  jaren  scheidt  de  doopvont  van  Zutfen 


Afb.  23  : Pelikaan-lezenaar  uit  de  xv'  of  xvi'  eeuw. 

(Kerk  te  Bornival.) 


en  die  van  de  Groote  Kerk  te  Breda,  die  evenals  de  eerste  in  1540  door 
Joost  de  Backer  van  Antwerpen,  te  Mechelen  is  gegoten  (afb.  29).  In  de 
bekroning  was  vroeger  zeker  een  groep  voorgesteld  die  den  doop  van 
Jesiis  moest  verbeelden,  maar  gedurende  de  godsdienstige  beroerten 
van  de  xvr'<^  eeuw  vernietigd  moet  zijn.  Het  is  duidelijk  dat  de  opvat- 
ting van  een  gewone  diepe  kuip  of  bekken  meer  en  meer  verdwijnt. 
De  kunstenaars  streven  er  alleen  naar  om  bekoorlijk  werk  te  leveren 
en  indien  de  bekroning  niet  overladen  was,  zou  dit  stuk  volmaakt 
zijn  geweest.  De  onderdeelen  vooral  verraden  een  smaakvol  kunstenaar 
van  een  zeer  sober  temperament.  De  doopvont  uit  de  Lieve  Vrouwen- 
kerk te  Diest  (afb.  34)  moet  ongetwijfeld  aan  dezelfde  invloeden  wor- 
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Afh.  24.  — Afgietsel  van  een  zittend 
beeldje. 

Hinde  der  .\v*  eeuw. 


den  toegeschreven.  Enkele  grotesken 
zijn  met  zeer  vaste  hand  op  de  zijden 
van  het  voetstuk  geteekend  en  doen  bij- 
zonder goed.  Uit  het  Renaissaiice-tijd- 
vak,  haal  ik  nog  de  doopvont  van  Sichem 
aan,  die  eenigszins  door  de  nabijheid 
van  die  uit  Scherpenheiivel  geschaad 
werd.  De  laatste  bestaat  uit  een  groot 
waterbekken,  dat  door  een  zeer  z waren 
voet  gedragen  wordt;  het  deksel  wordt 
door  een  beeldje  van  de  Heilige  Maagd 
op  zeer  bevallige  wijze  versierd.  Het  is 
een  voortbrengsel  van  het  vervaltijdperk, 
hoewel  het  uit  het  begin  der  xviUe  eeuw 
dateert.  Te  Dinant  konden  wij  er  de 
bovenrand  van  de  doopvont  te  Dixmui- 
den  (1G26)  tegenover  stellen.  Het  is  prach- 
tig werk,  waarin  marmer  en  koper  op 
hewonderenswaardige  wijze  zijn  samen- 
gevoegd. Het  zelfde  beginsel  overheerscht 
ook  in  de  doopvont  van  Yperen  ; de 
bekroning  stelt  den  doop  van  Christus 
voor. 


- GEDREVEN  KOPERWERK  _ 

Ons  opstel  zou  niet  volledig  zijn,  wanneer  we  niet  ook  met  een 
paar  woorden  het  gedreven  koperwerk  vermeldden.  Dit  treedt  vooral 
tegen  het  einde  der  xv*!»^  eeuw  op  in  koper  en  similor,  waarvan  de 
bewerking  hoofdzakelijk  uit  het  Zuiden  van  Duitschland  stamt.  De 
oudste  specimens  zijn  met  bloemen  en  symetrische  ornamenten 
vei'sierd.  Later  maken  deze  eenvoudige  motieven,  die  een  zeer  decora- 
tief geheel  vormden,  voor  een  veel  ingewikkelder  versiering  plaats.  Men 
ziet  dikwijls  figuren  verschijnen,  b.v.  een  zittend  vrouwenbeeldje  met 
een  bloempje  in  de  hand  (afh.  35-36  en  30-31-32).  Later  gebruikten  de 
makers  bij  voorkeur  onderwerpen  die  aan  het  Oude  en  Nieuwe  Testa- 
ment, of  aan  andere  gewijde  geschriften  en  de  geschiedenis  der  heiligen 
waren  ontleend  : b.  v.  Adam  en  Eva,  Josuah  en  Caleb,  die  eenen  enor- 
men  druiventros  uit  het  Beloofde  Land  meebrengen,  de  Annunciatie, 
St.  .Joris,  die  den  draak  verslaat,  Christophorus,  en  verder  profane 
onderwerpen,  koppen  aan  de  klassieke  kunst  ontleend,  groteske  figu- 
ren, wapens  of  alleen  maar  eenvoudig  gedreven  randen  vormden  ook 
motieven,  die  echter  niet  zoo  vaak  werden  gebruikt. 

Het  hoofdonderwerp  wordt  dan  door  een  inscriptie  in  mooie 
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Afb.  25-28  : Afgietselsjvan  beeldjes  van  de  Doopvont  in  de  St.  Janskerk  te  's-Hertogenbosch. 

Einde  der  xv  eeuw. 


gothische  letters  omringd,  die  zekere  zinnen  vormen  of  wel  alleen  den 
naam  van  den  maker  vermelden.  Het  komt  echter  heel  dikwijls  voor 
dat  deze  opschriften  in  ’t  geheel  geen  zin  hehben.  Het  zijn  niets  dan 
letterreeksen,  twee  of  driemaal  herhaald,  alleen  met  het  doel  om  het 
oog  te  behagen.  Onder  den  rand  van  het  bord  voerde  de  werkman 
met  de  graveerstift  een  doorloopend  ornament,  een  slinger  van  blaadjes 
of  bloempjes  uit.  Opschriften,  diverse  onderwerpen,  decorative  motie- 
ven werden  alle  door  matrijzen  of  stiften  verkregen.  Dit  verklaart 
de  aanwezigheid  van  een  groot  aantal  precies  dezelfde  voorwerpen  in 
particnliere  verzamelingen  en  winkels.  De  waarde  der  voorwerpen 
wordt  hoofdzakelijk  door  de  schoonheid  van  het  metaal  en  den 
goeden  staat  der  verschillende  exemplaren  bepaald.  Op  de  tentoon- 
stelling kon  men  zich,  dank  aan  de  zeer  belangrijke  inzendingen  van 
de  heeren  Warocqné,  Guérin  en  Frederiks,  een  tamelijk  juist  denk- 
beeld van  deze  zeer  artistieke  dingen  vormen.  De  wanden  van  de 
ronde  en  de  gothische  zaal  waren  er  voor  een  groot  deel  meê  behangen. 
Hoe  rijk  en  schitterend  dit  Duitsche  fabrikaat  ook  moge  zijn,  waarvan 
het  centrum  algemeen  in  Neuremberg  en  Augsburg  moet  gezocht 
worden,  wekt  ’t  toch  nog  al  spoedig  een  gevoel  van  vermoeidheid  bij 
ons  op. 

Er  is  in  deze  kunst  niets  van  het  onverwachte,  naïve,  linksche 
zelfs,  dat  men  zoo  gaarne  in  de  voortbrengselen  van  huisvlijtkunst 
ontmoet.  In  dat  opzicht  hebben  de  kunstwerkers  van  Dihant  inderdaad 
geniale  dingen  voortgebracht  die  er  altijd  heel  aantrekkelijk  uitzien, 
omdat  zij  alle  mechanische  behandeling  zooveel  mogelijk  vermeden 
hebben.  Ook  zijn  de  borden  en  schotels  van  Dinant,  of  in  de 
manier  van  Dinant,  op  de  markt  het  meest  gezocht,  al  zijn  ze 
ook  niet  zoo  schitterend  en  blinkend  als  die  van  hun  Duitsche 
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voorgangers.  De  koperslager  van  Dinant 
vergeet  vaak  zijn  ketelsmederij  om  zich 
tot  de  hoogte  van  den  goudsmid  te  ver- 
heffen, van  wiens  werkwijze  hij  overigens 
dikwijls  gebruik  heeft  gemaakt.  Hij  drijft, 
ciseleert,  graveert,  evenals  deze,  en  han- 
teert zelfs  den  klinkhamer  en  de  graveer- 
stift, terwijl  de  matrijzen  een  geheel  onder- 
geschikten rol  vervullen.  Hij  staat  dan 
veel  hooger  dan  de  Neiirenbergsche  of 
Augsburgsche  werklieden,  die  niets  anders 
te  doen  hadden  dan  matrijzen  en  stiften 
te  hanteeren.  Nog  nooit  ben  ik  twee  Dinaii- 
teesche  schotels  tegengekomen,  die  pre- 
cies aan  elkaar  gelijk  waren,  en  vele  daar- 
onder zijn  meesterstukken,  zooals  de 
groote  schotel  met  Saul,  het  eigendom  van 
den  Heer  Mathieu  te  Leuven,  die  van  de 
Aanbidding  der  Koningen  door  de  ets  in 
UArt  ancien  d rexposition  nationale  de 
1880,  in  wijder  kring  bekend.  Dit  mooie 
stuk,  dat  al  door  vele  handen  gegaan  is, 
behoort  sedert  eenige  weken  aan  den  heer 
G.  Vermeersch.  Te  Dinant,  waar  het  was 
geëxposeerd,  bevond  zich  ook  de  groote 
schotel  uit  de  Koninklijke  Musea,  die  de 
Kroning  voorstelt  van  de  Heilige  Maagd. 
Het  mooie  stuk  dankt  zijn  verdienste  niet 
aan  het  behandelde  onderwerp,  maar 
aan  de  buitengewoon  vaste  hand  van 
Leonard  Dusart,  die  er  zijn  iiaam  onder 
zette.  Het  heeft  zeker  als  sieraad  gediend 
voor  het  dressoor  van  den  een  of  anderen 
goeden  poorter,  wiens  wapenschilden  in 
den  binnenrand  zijn  aangebracht.  Dusart 
heeft  nog  verscheiden  andere  werken  on- 


Afh.  - Doopvont  (icM- c.rooic  Kerk  dei'teekeiid,  O.  a.  eeii  koelvat  van  1668, 
la  iinMia.  uii«av„..,-,i  la  Maai.eien  in  Koninklijke  Musca  te  Brus- 

rao  door  .loost  de  Hticker  van  Ant- 

werpen.  sel  woi'dt  bewaai'd.  Het  is  ditmaal  niet  in 

geel,  maar  wat  voor  Belgisch  werk  zeer 
zeldznam  is,  in  rood  ko])ei*  uitgevoerd,  evenals  twee  altaarlampen, 
een  uit  het  Aicheologisch  Museum  en  de  andere  uit  het  Bisschoppelijk 
Museum  van  Namen,  die  ongetwijfeld  van  hem  afkomstig  zijn. 
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Afb.  30. 


Afb.  31. 

Schotels  in  gedreven  koper.  — Duitsch  werk  uit  de  xv'  eeuw. 


Afb.  32. 


Afb.  33. 

Schotel  in  gedreven  en  gegraveerd  koper,  xvii'  eeuw. 
Kunstgewerbemuseum,  Hamburg. 

Met  de  welwillende  toestemming  van  het  Hamburgsche  Museumbestuur). 


Deze  voorwerpen,  hel  is  nog  al 
l)elangrijk  om  dit  hier  even  op  te  mer- 
ken, herinneren  ons  aan  modellen  van 
Veneliaanschen  oorsprong,  die  Dinant 
heeft  nagevolgd,  maarzoo  uit  de  verte 
dat  ze  geheel  den  stempel  van  een 
eigen  persoonlijkheid  dragen.  In  het 
Dinanteesche  fabrikaat  staat  dit  ge- 
hruik  van  rood  koper  vrij  wel  alleen 
en  de  koperslagers  hebben  wel  ge- 
daan, van  zich  maar  aan  hun  geel 
koper  te  honden,  niet  alleen  voor  hun 
schotels,  maar  voor  allerlei  voorwer- 
pen voor  Imiselijk  gebruik.  Ze  hadden 
ook  eenige  onderwerpen,  waar  ze 
bijzonder  op  waren  gesteld,  bijv. 

Adam  en  Eva  en  voor  de  heraldiek 
den  dubbelen  adelaar.  Dit  onderwerp 
is  niet,  zooals  men  licht  zou  kunnen 
denken,  een  herinnering  aan  het  een 
of  ander  Dnitsch  motief  : het  is  aan 
hun  eigen  stadszegel  ontleend.  Dinant, 
behoorde  tot  het  Lniksche  en  Luik 
was  afhankelijk  van  het  Duitsche  rijk. 

Het  is  dan  ook  niet  te  verwonderen 
dat  de  dubbele  adelaar  te  Dinant  van 
oudsher  bekend  was.  Op  het  kanon 
dat  men  in  1869  in  het  Maasbed  heeft  gevonden,  ziet  men  dit  motief 
te  samen  met  een  uitspringenden  leeuw.  Te  Dinant  hadden  we  verder 
nog  een  mooien  schotel,  voorstellende  een  soort  allegorie  van  de 
Hoop  : een  naakte  vrouwenfiguur  met  een  anker.  Een  van  de 
mooiste  stelt  een  cupidootje  voor,  dat  den  hoog  attiekt,  thans 
in  het  bezit  van  den  heer  Vermeersch.  - (i)  De  hreede  rand  is 
met  bloemen,  vruchten  en  bladeren  versierd,  die  met  een  zeer  fijn 
gevoel  voor  het  decoratieve  zijn  aangebracht.  Ik  zal  hier  niet  lang  bij 
de  beddewarmers  stilstaan,  die  een  beetje  overal  door  de  zaal  waren 
verspreid.  Die  nuttige  voorwerpen,  waar  onze  grootouders  en  over- 
grootouders zoo  op  waren  gesteld  en  die  onze  tegenwoordige  rheu- 
matieklijders  misschien  nog  betreuren,  waren  dikwijls  met  bloe- 
men en  s^mietrische  figuren  versierd.  Soms  ook  met  heiligenbeeldjes, 
de  Heilige  Familie  of  alleen  met  Maria,  St.  Ignatius,  weet  ik  al,  en 

(b  Deze  schotel,  die  niet  te  Dinant  werd  tentoongesteld,  is  afgebeeld  in  de 
uitgave  L’Art  ancien  a VExposition  nationale  de  1880. 


Al'h.  .‘54.  — Doopvont  \an  O.  L.  V.  kerk  te 

Diest. 

Kei  ste  helft  der  xvi®  eeuw. 
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Schotels  in  gedreven  koper.  Duitsch  weik  uit  de  xv«  eeuw.  Kigendoiu  van  den  Heer  J.  A.  Frederiks,  Middelburg. 
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soms  ook  met  den  diiJ3beleii  adelaar  (afb.  37  tot  40).  Het  borstbeeld  van 
Lodewij'k  XIV  vond  men  herhaaldelijk  op  de  talrijke  bedde  warmers. 
Het  kleine  salon  van  den  Heer  Camille  Pierlot  bevatte  gedreven  voor- 
werpen van  bet  beste  soort,  en  bijna  zonder  onderscheid  afkomstig 
uit  Dinant.  Ter  andere  zijde  had  de  Heer  del  Marmol  een  werkplaats 
ingericht,  waarin  men  eene  goede  voorstelling  kreeg  van  de  technische 
middelen  waarover  wij  gesproken  hebben. 


De  Belgische  koperwerkers  hebben  ook  van  het  repomsé  gebruik 
gemaakt  om  de  belangrijke  stukken  uit  te  voeren,  die  hier  bij  dit 
opstel  worden  gereproduceerd.  De  koorlezenaar  voor  de  Onze  Lieve 
Vrouwenkerk  te  Kortrijk  werd,  zooals  men  uit  een  Latijnsch  opschrift 
zien  kan,  in  1713  volgens  een  teekening  van  Jean  Antoine  Lepices 
door  een  Antwerpschen  gieter  Jan  Bernaes  uitgevoerd  voor  den  begif- 
tiger Erans  van  Meulenaere,  apostolisch  geheimschrijver  en  kanunnik 
van  de  kerk  (afb.  42).  Vele  onderdeelen  van  dit  werk  zijn  buitengewoon 
sierlijk  en  goed  geslaagd,  alleen  geeft  ’t  een  indruk  van  te  groote 
licbllieid  en  gebrek  aan  stevigheid,  die  aan  het  stuk  veel  van  zijn 
verdienste  ontnemen.  Men  begrijpt  gemakkelijk  dat  een  gedreven  voor- 
werj)  van  grooten  omvang  veel  van  zijn  uitzicht  en  daarom  ook  van 
zijn  effekt  verliest.  Men  kan  enkele  kandelaars  uit  de  xvipe  eeuw 
met  dit  voorwerp  in  verband  brengen,  de  eerste,  bet  eigendom  van 
de  Sl.  Walburgiskerk  te  Oudenaerde,  en  twee  andere  toebehoorend 
aan  de  SL  Xikolaaskei  k te  Gent.  Dit  laatste  paar  werd  den  8‘'"  Augustus 


1680,  van  Jacques  Persooiis 
te  Antwerpen  gekocht  (afb.  41 
en  43). 

Ik  zon  hier  nog ’t  gedreven 
geel  koperen  deksel  kunnen 
vermelden,  dat  in  de  xviide 
eeuw  deel  heeft  nitgemaakt 
van  de  doopvont  uit  de  St.  Ja- 
cohskerk  te  Antwerpen  en  het 
bekken  van  lateren  datum  uit 
de  Antwerpsche  Cathedraal; 
opgevat  in  den  smaak  van 
Lodewijk  XV.  Het  mengsel  van 
rood  en  geel  koper,  dat  men 
dikwijls  in  het  vaatwerk  van 
de  Vlaamsche  kerken  aantreft, 
kan  wel  eens  tot  ingenieuse 
verbindingen  aanleiding  ge- 
ven, maar  dit  geschiedt  toch 
altijd  ten  nadeele  van  het  de- 
coratieve effekt. 

In  dit  opzicht  waren  de 
Waalsche  kunstenaars  beter 
op  de  hoogte,  die  zich  voor  de 
groote  koperen  kerksieraden 
maar  uiterst  zelden  van  drijf- 
werk bedienden.  Laten  we  hier 
echter  nog  een  bijzonder  ge- 
lukkige uitzondering  vermel- 
den, namelijk  het  koorhek  in 
de  kerk  van  Fosses.  Dit  is  een 
prachtig  stuk  dat  niet  van  een 
gewonen  koperslager,  maar, 
zooals  we  uit  het  opschrift 
kunnen  lezen,  van  de  gebroe- 
ders Nalines,  goudsmeden  te  Dinant,  afkomstig  is. 

Ten  slotte  een  woord  over  het  succes  dat  de  pogingen  der 
inrichters  van  deze  tentoonstelling,  met  Burgemeester  Leboulengé  aan 
het  hoofd,  heeft  bekroond.  Men  telde  meer  dan  32.000  bezoekers, 
dus  viermaal  het  cijfer  der  bevolking  van  Dinant.  De  nieuwsgie- 
rigen stroomden  toe  uit  alle  deelen  van  het  land,  uit  het  Noorden 
van  Frankrijk,  uit  Holland,  uit  Duitschland,  uit  Engeland  — en 
hebben  op  de  tentoonstelling  de  beste  indrukken  opgedaan.  Talrijke 
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Afl).  41  Afb.  42  Afb.  43 

AD).  41  en  43.  — Twee  kandelaren,  einde  der  xvii''  eeuw.  — St.  Nicolaaskerk  te  Gent. 
,\fb.  42.  — Koorlezenaar  in  gedreven  koper,  1713.  — O.  L.  V.  kerk  te  Kortrijk. 


IlK'r  Ol’DK 
K()I>i:iUVKHK 
OP  l)H  THX- 
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lolarlikels  over  dit  kortstondige  museum  der  kopersmeekunst  zijn  dan 
ook  alom  verschenen. 

= II.  DE  TENTOONSTELLING  TE  MIDDELBURG  C)  == 


LINtikLN  'IE  Wie  kent  Middelburg  niet,  de  mooie  Zeeuwsche  lioofdstad,  die  in 

1)1XAN1'  k^X  ’VE  een  krans  van  groen  en  van  stille,  heldere  grachten  ligt? 

M 1 1 )l )1M JU’lUi  Die  sehilderachtige  singels  hebben,  zeer  ten  voordeele  der 

bewoners,  de  oude  stadsmuren  vervangen.  Wat  is  ’t  een  vriéndelijke 
stad  met  haar  oude  abdij,  die  door  de  oordeelkundige  herstellingen  van 


r .Iiili  .\n'»iisliis  l‘)()t.  I)c  catalocfus  werd  ^geredigeerd  door  den  Heer  J.  A. 
l'rederiUs.  De  af  heeldiiigen  uil  dien  catalogus,  welke  welwillend  tol  onze  beschik- 
king werden  gesteld,  werden  gedeeltelijk  bij  dit  artikel  opgenoincn. 


(’)() 


den  Heer  J.  A.  Frederiks  weer  haar  vroegeren  vorm  herneemt,  met  HET  OUDE 
haar  beroemden  toren  Lange  Jan,  die  ieder  kwartier  zijn  vroolijken  KOPERWERK 
beiaard  laat  hooren  en  met  haar  beroemd  stadhuis  met  de  mooie  OP  DE  TEN- 
beelden  der  Zeeuwsche  en  Hollandsche  graven.  En  dan  al  die  aardige  TOONSTEL- 
hoerinneljes,  in  hun  verschillende  kleederdrachten ! Dat  was  inderdaad  LINGEN  TE 
wel  een  kader  waarin  een  tentoonstelling  paste  voor  oude  kunst ! DINANT  EN  TE 

De  Heer  Frederiks,  die  deze  onderneming  op  touw  gezet  had,  MIDDELRURG 
heett  alle  recht  om  trotsch  te  zijn  op  zijn  werk,  want  het  is  volkomen 
geslaagd.  Heeft  de  Zeeuwsche  hoofdstad  zelf  ooit  kimstkoperslagers 
— dinandiers  — onder  haar  inwoners  geteld  ? Daaraan  kan  wel  geen 
twijfel  bestaan,  hoewel  ze  geen  spoor  in  de  geschiedenis  hebben  nage- 
laten. Alleen  door  hun  werk  van  de  xviHe  en  xviiide  eeuwen  is  er  ons 
nog  iets  van  bekend. 

Aangaande  het  Vlaamsche  stadje,  dat  denzelfden  naam  draagt,  is 
men  veel  beter  ingelicht.  Toen  in  1466  de  stad  Dinant  geheel  werd 
verwoest,  vonden  vele  der  gevluchte  bewoners  een  onderkomen  in 
Namen,  Mechelen  en  Hoe3^  Anderen  verlieten  hun  vaderland  en  gaven 
gehoor  aan  de  uitnoodiging  van  Pieter  Rladelin,  een  rijk  en  machtig 
heer  aan  het  Rourgondische  hof,  die  de  koperslagers  van  Middelburg 
in  Vlaanderen  een  veilige  wijkplaats  aanbood.  ((  Rij  oorkonde  van  de 
maand  Februari  1471,  schonk  Eduard  IV,  koning  van  Engeland,  die 
sedert  het  vorige  jaar  een  toevlucht  gezocht  had  in  de  staten  van 
zijnen  schoonbroeder  Karei  den  Stoute,  aan  bovengenoemde  koper- 
slagers en  allen  die  hetzelfde  ambacht  uitoefenden,  vrijdom  van  alle 
rechten  en  cijnsen  en  vrijen  in-  en  doorvoer  van  al  hunne  koopwaren 
door  het  geheele  Rritsche  rijk.  En  toen  hij  op  nieuw  den  troon  had 
bestegen  haastte  hij  zich  om  dit  privilegie  te  bevestigen  in  een  oor- 
konde, die  den  Qfien  November  van  hetzelfde  jaar  te  Westminster 
gegeven  werd.  » (*) 

Tot  heden  zijn  ons  geen  werken  bekend  die  hun  onstaan  aan 
deze  kolonie  danken.  Maar  het  scheen  ons  hier  de  plaats  om  even  van 
dit  feit  te  gewagen,  waaraan  de  tentoonstelling  van  het  vorig  jaar  ons 
onwillekeurig  herinnerd  had. 

De  kleinere  Zeeuwsche  expositie  had  zich  niet,  zooals  die  van 
Dinant,  ten  doel  gesteld  om  de  oude  koperindustrie  in  de  tegenwoor- 
dige Nederlanden  te  doen  kennen.  Het  doel  van  den  Heer  Frederiks 
was  in  de  eerste  plaats  om  tijdelijk  eenige  voorwerpen  uit  privaatbezit 
te  vereenigen.  Natuurlijk  heeft  hij,  zooals  men  verder  zien  zal,  niet 
verzuimd  om  enkele  grootere  stukken  op  te  nemen,  maar  door  gebrek 
aan  geld  en  tijd,  heeft  hij  vele  dingen  moeten  achterwege  laten,  die 
hij  anders  zeker  niet  zou  hebben  verzuimd.  De  tentoonstelling  was 

(h  Alex.  Pinchart.  la  Dinanderie  in  de  uitgave  VArt  ancien  d VExposition 
nationale  de  1880,  uitgegeven  onder  de  leiding  van  den  Heer  de  Rodaz. 
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met  veel  smaak  en  orde  ingericht  en  ik  voor  mij,  heb  een  uitstekende 
herinnering  aan  de  verschillende  mooie  dingen,  die  er  te  zien  waren, 
bewaard. 

In  ieder  geval  kwam  men  er  niet,  zooals  te  Dinant  ’t  geval  was, 
ruimte  te  kort.  En  de  bezoekers  konden  alles  water  was,  rustig  bekijken. 

Holland  schijnt  in  de  Middeneeuwen  geen  centrum  van  koper- 
slagerskunst  te  hebben  bezeten,  dat  met  dat  van  de  Maas,  van  Doornik, 
Mecbelen  of  Rrugge  vergeleken  kan  worden.  Men  zal  ons  misschien 
antwoorden  dat  er  Maastricht  was,  maar  Maastricht  maakte  in  dien 
tijd  nog  deel  van  België  uit.  Kunsthistorisch  is  deze  stad  altijd  innig 
met  Luik,  Hoey  en  Dinant  verbonden  geweest.  De  stroom  die  langs 
deze  steden  heen  vloeit  vormt  hun  voornaamsten  band. 

Het  is  een  onbetwistbaar  feit  dat  de  rijke  Hollandsche  kerken  hun 
bestellingen  dikwijls  in  ons  land,  o.  a.  bij  de  Mechelsehe  gieters  deden. 
Overigens  bestond  de  scheiding,  die  door  de  godsdienstige  verdeeld- 
heid  van  de  zestiende  eeuw  tusschen  Noord  en  Zuid  te  weeg  gebracht 
werd,  nog  niet.  Voor  hun  kopersmeedwerk  zijn  onze  noordelijke 
naburen  reeds  vroeg  veel  aan  onze  oude  centra  van  kunstnijverheid 
verplicht  geweest.  Het  beste  bewijs  hiervan  was  wel  de  inzending  van 
het  Aarlsbischoppelijk  Museum  te  Utrecht,  waarvan  wij  verder  spreken. 

Te  Dinant  kon  men  bijna  geheel  volledig  de  geschiedenis  der 
metalen  doopvonten  in  onze  oude  provinciën  nagaan.  Te  Middelburg 
was  er  maar  één  kapitaal  werk  van  dat  soort  te  vinden,  namelijk  de 
doopvont  uit  de  groote  kerk  te  Breda  (afb.  29),  waarvan  te  Dinant  een 
afgietsel  aanwezig  was.  Met  den  tijd  heeft  het  geel  koper,  waarvan 
het  werd  gegoten,  een  mooie  donkergroene  tint  aangenomen,  die  de 
vergelijking  met  vele  antieke  bronzen  zou  kunnen  doorstaan.  Het 
si  uk  bezit  vele  mooie  kwaliteiten,  alleen  zou  men  willen  dat  de  bekro- 
ning, vooral  in  verhouding  tot  de  smalle  echthoekige  pijlertjes,  wat 
minder  zwaar  was.  Het  is  waar  dat  de  kunstenaar  hiermede  de  groep, 
die  het  eigenlijke  deksel  versierde,  zeker  beter  wilde  doen  uitkomen, 
die  ongetwijfeld  het  traditioneele  onderwerp  van  Jezus  door  Johannes 
gedoopt,  heeft  voorgesleld.  Die  groep  is  zeker  verdwenen  gedurende 
den  beeldenstorm,  die  aan  de  kunst  van  onze  streken  zulke  onbere- 
kenhare  verliezen  heeft  toegebracht.  Want  dit  is  niet  de  eenige 
verminking  die  de  Breda’sche  doopvont  heeft  ondergaan.  Ook  op 
het  voetstuk  heb  ik  duidelijke  sporen  van  kleine  beeldjes  of  andere 
ve  r s i e r i n gs m o t i ve n gezien. 

Van  de  groote  Zulfensche  doopvont,  in  kelkvorm,  die  aan  die 
van  Diest  en  Breda  herinnerde,  zou  men  denken  dat  het  onmogelijk 
eenvoudiger  kan  gemaakt  worden  dan  het  was,  en  toch  hebben  de 
Hollandsche  Dissenters  een  middel  gevonden  om  het  hekken  tot  zijn 
simpelslen  vorm  terug  te  brengen.  Er  is  nu  niet  langer  sprake  van  een 
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kunstvoorwerp,  maar  van 
een  eenvoudig  stuk  kerk- 
gerief,  ’t  zoogenaamd 
doopbekken.  Het  kerkbe- 
stuur van  de  Lievevrouw 
te  Breda  had  hiervan  een 
typisch  voorbeeld  inge- 
zonden. Op  een  klein 
pijlvormig  hekje  rust  een 
kelk  met  drie  engeltjes, 
die  op  hun  vleugelen  een 
schaal  omhoog  heffen.  In 
dezen  kelk  werden  gloei- 
ende kolen  gelegd  om 
het  water  in  de  schaal  te 
warmen.  Ook  de  Waal- 
sche  kerk  te  Middelburg 
bezit  een  dergelijke  doop- 
vont. Het  voornaamste 
deel  bestaat  uit  een  ge- 
graveerden  en  geciseleer- 
den  ronden  beker,  waar- 
van het  deksel  met  een 
groep  van  Johannes,  die 
Jezus  doopt,  is  versierd. 

Deze  mooie  proeve  van 
goudsmeedkunst  is  in 
den  stijl  van  Lodewijk 
XIV  en  draagt  het  op- 
schrift : Ce  bassin  est  iin 
don  légiié  par  Monsieur 
Abraham  Dekker,  ancien 
de  kéglise  Wallonne  de 
Middelbourg,  décédé  Ie  9 
juin  17^1.  Het  geheel  wordt  gedragen  door  een  voetstuk  van  geel  ge- 
goten koper,  dat  het  best  bij  een  luchterarm  te  vergelijken  is. 

Deze  manier  om  een  der  voornaamste  voorwerpen  bij  den  eere- 
dienst  te  behandelen,  schijnt  ons  nauwelijks  plechtig  genoeg.  Daaren- 
tegen schijnen  de  kleine  lezenaars  der  xvri^e  eeuw,  die  in  de 
Protestantsche  kerken  van  Nederland  gebruikt  werden,  ons  goed  van 
opvatting  te  zijn,  vooral  die  uit  de  Nieuwe  Kerk  te  Middelburg,  die 
door  den  Heer  S.  J.  Kalf  te  Amsterdam  ten  toon  was  gesteld.  Dit  voor- 
werp wordt  ondersteund  door  een  bladeren-spiraal,  waarvan  de 
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ontwikkeling  zeer  decoratief  is.  Die  van  de  Luthersche  gemeente  te 
Vlissingen  is  in  ieder  geval  origineel.  De  lezenaar  zelf  is  met  eike- 
blaren  en  een  Fransche  lelie  versierd  en  rust  op  een  adelaar,  waarvan 
de  hals  als  die  van  een  flamingo  vooruitsteekt.  De  lezenaar  van  de 
Luthersche  gemeente  heeft  geen  andere  versiering  dan  tamelijk  grof 
bewerkte  bladeren.  Te  Dinant  had  men  drie  lezenaars  van  dezelfde 
soort,  twee  het  eigendom  van  den  Heer  Raoul  Warocqiié  en  de  derde 
van  den  Heer  Henry  D’Allemagne. 

De  lezenaar  uit  de  Groote  Kerk  te  Haarlem  is  zeker  een  der 
mooiste  gedenkstukken  van  kopersmeedkunst  (afh.  44).  De  pelikaan  is 
prachtig  van  opvatting  en  stijl  en  is  buitengewoon  waar  gezien  en 
soepel  van  houding.  In  vele  opzichten  is  dit.  mooier  werk  dan  de 
pelikanen  die  Relgië  nog  bezit,  mooier  zelfs  dan  de  beroemde  lezenaar 
van  Thienen.  Het  voetstuk  schijnt  echter  veel  van  zijn  ornamenten  te 
hehhen  verloren  ; het  moet  oorspronkelijk  op  leeuwen  gerust  hebben, 
die  ongetwijfeld  veel  tot  de  schoonheid  van  het  stuk  moesten  bijdragen. 
In  de  Cathedraal  te  Sevilla  heeft  men  een  lezenaar,  die  op  verras- 
sende wijze  aan  dien  van  Haarlem  herinnert.  Ongelukkig  kennen  wij 
dezen  laatste  alleen  door  een  teekening  van  den  E.  Heer  Martin, 
medewerker  van  den  E.  Heer  Ch.  Cahier,  die  echter  tamelijk  slap 
schijnt  te  zijn.  De  overeenkomst  met  den  Haarlemschen  pelikaan,  ligt 
vooral  in  de  poolen,  de  kop  schijnt  te  los  van  behandeling  te  zijn,  doch 
ik  vermoed  dat  hier  een  fout  in  de  teekening  is. 

Zooals  de  heer  Frederiks  ons  mededeelt,  was  de  Haarlemsche 
lezenaar  oorspronkelijk  ten  dienste  der  provydierers,  of  koorzangers 
bestemd  ; hij  weegt,  met  inbegrip  van  het  voetstuk,  65  kilogram  en  werd 
door  de  St.  Crispijn  of  Schoenmakersgilde,  aan  de  groote  kerk  ten 
geschenke  gegeven.  Men  weet  dat  dit  werk  uit  de  xvie  eeuw,  uitge- 
voerd in  koper  van  de  beste  hoedanigheid,  op  St.  Crispinusdag  1506, 
door  Johan  Floris  in  de  kerk  werd  geplaatst.  Het  is  zeker  dat  Jan 
PNery  van  Mechelen  in  1498,  een  bestelling  voor  een  pullumtrum, 
d.  w.  z.  piilpituiii,  of  lezenaar  had  ontvangen,  dat  dit  werk  door  hem 
zelf  werd  uitgevoerd,  de  kosten  voor  een  groot  deel  door  een  zekeren 
Aryaen  Jansz  op  St.  Crispinusdag  1499  werden  betaald,  en  het  stuk  in 
liet  koor  geplaatst  werd  (*). 


.'•)  « Hem  bestelt  Jan  Fyery  van  Mechelen  een  pullumtrum,  staende  op  dat  koer, 
daer  die  provydierers  an  staen  sullen,  ende  sal  wesen  een  puplikaen  met  haer  jon- 
}^hen  na  uutwijzinghe  der  patroen  die  ons  daer  af  comen  sal  ende  dese  saeke  sal  ons 
tol  een  goed  ende  brenglien  Aryaen  Janszoen,  poerter,  ende  dit  werric  ghemaekt 
wesende,  soe  isser  een  goet  i)ersoen  in  die  kerrie  daertoe  te  hulp  commen  sal 
JX  Ponden  Vlaems;  ende  hierop  hetaelt  ende  ghegeven  Aryaen  Jansz.  keetelboeter 
de  somme  van  XXX  enkel  gulden  gereken!  XXVIJ  st.  somma  en  guld.  XJ  V»  rh.  guld. 
current,  solvil  Aernt  Jansz.  oj)  rekeninc  opt.  derde  doch  van  Sept.  noch  ghegeven 


(’)l 


Afb.  45.  — Aquamanile  in  den  vorm  van  een  ram,  xii-xiii®  eeuw. 

'Eigendom  van  de  Gemeente  Weesp.) 


De  kerkregisters  van  1498  deelen  ons  dienaangaande  belangrijke  HET  OUDE 
dingen  mee.  Het  is  te  betreuren  dat  wij  noch  den  naam  van  den  KOPERWERK 
teekenaar,  noch  dien  van  den  beeldhouwer  kennen,  waarop  hier  wordt  OP  DE  TEN- 
gedoeld.  Voor  onze  voorouders  was  de  voornaamste  persoon  bij  dit  TOONSTEL- 
soort  werk,  waaraan  drie  of  vier  kunstenaars  te  pas  kwamen,  bijna  LINGEN  TE 
altijd  de  gieter!  DINANT  EN  TE 

Uit  den  tekst  meenen  we  echter  te  mogen  besluiten,  dat  de  teeke-  MIDDELRURG 
ning  inderdaad  door  den  Gentschen  kunstenaar  werd  ingezonden,  die 
bijna  altijd  verschillende  teekenaars  en  beeldhouwers  tot  zijne  be- 
schikking moet  hebben  gehad. 

Men  vindt  in  het  register  nog  andere  interressante  aanwijzingen. 

De  lezenaar  moest  per  wagen  van  Mechelen  naar  Antwerpen  worden 

XXXVIJ  V2  rh.  gl.  current  waleberts  gelts  ende  noch  vier  r.  g.  ende  tien  st. 
waeleberts  gelts,  dus  ys  die  pellekan  betaelt.  o 

Vermeld  door  den  Heer  Frederiks  in  zijn  artikel  over  de  Middelburgsche 
Tentoonstelling,  Eigen  Haard,  23  Juli  1904. 
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gebracht  en  van  daar  naar  Haarlem  verzonden.  Dezelfde  Jan  Fyery, 
de  vervaardiger  van  den  Pelikaan,  ontving  nog  een  bestelling  voor  een 
lezenaar  voor  de  kinderen,  die  op  het  koor  moesten  zingen.  (’) 

In  de  buurt  van  de  groote  geelkoperen  lezenaar  met  den  pelikaan, 
die  van  bet  bovenste  gedeelte  van  het  koor  was  afgescheiden,  stond  nog 
een  groote  Paaschkandelaar.  Verder  gaven  de  brave  schoenmakers  nog 
een  koperen  lichtkroon  ten  geschenke,  die  tot  het  midden  der  vorige 
eeuw  in  bet  koor  heeft  gehangen  en  volgens  de  beschrijving  ervan 
mag  men  besluiten  dat  dit  evenzeer  een  meesterstuk  van  dinanderie 
is  geweest.  Om  de  kroon  waren  figuurtjes,  die  schoenmakers  moesten 
voorstellen.  Er  is  er  maar  één  van  overgebleven,  de  overigen  zijn 
weggenomen  of  verplaatst.  Roven  de  kroon  hingen  schilden  met  de 
schoen  makers-insigniën. 

De  arend  uit  de  kerk  te  Venloo  is  zeer  groot  van  afmetingen.  De 
vervaardiger  van  het  model  heeft  zich  op  de  natuur  geïnspireerd  en 
toch  is  hij  er  later  toe  gekomen  om  zijn  werk  te  styliseeren.  Misschien 
zou  men  kunnen  vinden  dat  hij  al  te  veel  zorg  aan  het  weergeven  van 
de  veeren  heeft  besteed.  En  in  den  kop  valt  een  zeker  gebrek  aan  durf 
niet  te  ontkennen.  Dit  is  een  werk,  dat  niet  meer  tot  de  Middeleeuwen, 
maar  reeds  geheel  tot  de  xvie  eeuw  behoort.  In  den  pelikaan  van 
Rouvignes,  van  bet  begin  derxviie  eeuw,  vindt  men  dezelfde  zorg  voor 
de  ondcrdeelen,  maar  de  vogel  is  zoo  prachtig  geprofileerd,  dat  hij 
aan  de  beste  xve  eeuwscbe  scheppingen,  zelfs  aan  den  mooien  Haar- 
Icmschen  jielikaan,  doet  denken. 

Reeds  booger  waarschuwden  wij  de  liefhebbers  van  Dinanderies 
voor  bet  groote  gevaar  waaraan  ze  zich  blootstellen,  wanneer  ze  er 
over  mochten  denken  van  zich  aqiiamanilen  aan  te  schaffen.  Sedert 
lang  zijn  de  vcrvalscbers  met  het  overigens  zeer  verklaarbare  zwak  van 
verzamelaars  voor  deze  curieuse  voorwerpen  bekend.  Wat  mij  betreft, 
ik  beschouw  de  bestaande  exemplaren  altijd  met  een  zeker  wantrou- 
wen. Met  welk  een  raffinement  weet  men  bet  namaaksel  een  smakelijk 
vernis  je  te  geven  ! Te  Middelburg  heb  ik  er  o.  a.  twee  in  de  handen 
gehad  die  bij  bun  maker  (van  den  lateren  tijd!)  geen  geiJnge  mate  van 
vaai'digheid  deden  veronderstellen.  De  interessantste  was  die,  welke  tot 
de  gemeente  Weesp  behoort  en  een  ram  moet  voorstellen  (afb.  45) 
Hij  is  de  eenige  van  zijn  soort,  die  wij  ooit  hebben  gezien.  De  omge- 
bogen  achlerpoolen  lijken  op  die  van  een  leeuw;  eeii  naïve  graveering 
duidt  meer  aan  dal  ze  voorslell,  de  wollige  vacht  van  bet  dier.  Het 

’ Is  (leze  kiinsItMinnr  niet  (lezeHdc  als  de  Meclielsclie  gieter  Jan  Fyereiis,  in 
vooi  ineld  artikel  genoemd  als  hebbende  geleverd  bet  mooie  bek  der  St.  Baafs- 
ke:  k Ie  llaarlenr.'  De  beeldbouwer  Jan  Steven  leverde  de  modellen  voor  de  uitvoe- 
ring van  dit  werk.  Dit  gebeurde  omsli  eeks  151'1. 


Afb.  4(3.  — Aquamanile,  xii®  eeuw.  Frieseh  Museum,  Leeuwaarden. 


handvat  bestaat  uit  een  draak  niet  platten  kop,  die  tegen  het  hoofd 
van  den  ram  aanligt.  Dit  stuk  behoort  misschien  tot  het  einde  van  de 
xii^^  of  wellicht  tot  het  begin  der  xiir^^  eeuw.  De  kort  ineengedrongen 
aquamanile  van  het  Friesche  Museum  te  Leeuwarden  hoort  ook  in  de 
xiide  eeuw  t’huis  (afji.  46).  Het  handvat  heeft  absoluut  geen  cachet.  Veel 
mooier  van  houding  en  stij’1  en  krachtiger  van  teekening  is  het  stuk 
uit  het  Utrechtsche  Aartsbisschoppelijk  Museum  (afb.  47).  Het  dier 
staat  als  een  jachthond  en  is  zeer  energiek  van  houding.  Het  handvat 
stemt  met  dat  van  den  Weespschen  ram  overeen,  met  dit  verschil  dat 
de  staart  van  den  ram  in  die  van  den  draak  uitloopt. 

Het  voornaamste  stuk  van  de  inzending  uit  het  Aartsbisschoppelijk 
Museum  was  het  geciseleerde  en  gegraveerde  kruisbeeld  in  geel  koper  of 
gesmolten  brons,  dat  evenzeer  in  de  xiHe  eeuw  t’huis  hoort  (afb.  51-52). 
De  Christus  is  gekroond,  doch  niet  met  doornen,  maar  met  een  gebloem- 
den  diadeem,  want  volgens  deze  opvatting  ziet  men  in  den  goddelijken 
gekruisigde  niet  alleen  den  Man  der  Smarten,  maar  den  Koning  en  Heer 
van  alle  vorsten,  den  Rex  Regiim  en  den  Dornimis  dominaaliLun.  Het 
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Afb.  47.  - Afiuamanile,  xii-xm®  eeuw.  (Aartsbisschoppelijk  Museum,  Utrecht.) 
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MIDDELHEIU; 


gelaat  drukt  stille  overpeinzing  uit.  Hij  schijnt  te  sluimeren  of  in  een 
aandachtige  meditatie  verdiept  te  zijn,  die  hem  ongevoelig  maakt  voor 
zijne  omgeving.  De  zegende  hand  boven  zijn  hoofd  is  die  van  den 
Eeuwigen  Vader.  De  achterkant  van  het  kruis  is  met  graveerwerk 
versierd,  dat  de  symbolen  der  evangelisten  voorstelt.  Het  zou  moeilijk 
zijn  om  mij  reeds  nu  met  beslistheid  over  den  oorsprong  van  dit 
hoogst  merkwaardige  werk  uit  te  laten.  We  kunnen  er  onmogelijk  een 
voortbrengsel  van  Eransche  kunst  in  zien.  Waarschijnlijk  is  het  uit 
een  werkplaats  van  de  Maas-  of  Rhijnstreek  afkomstig.  Het  stuk 
vertoont  enkele  mooie  eigenaardigheden,  zooals  bijv.  de  rechthoekige 
vorm  der  kruisarmen,  die  men  bij  twee  verschillende  inzendingen 
opmerkte.  Een  dergelijk  stuk  bestaat  in  het  Museum  te  Kopenhagen, 
'kot  dezelfde  centra  belmoren  ongetwijfeld  de  kandelaren,  die  op  afb.  48 
en  49  te  zien  zijn. 

Voorwerpen  tot  verlichting  bestemd,  zijn  door  onze  voorouders 
ook  dikwijls  uitstekend  opgevat  en  uitgevoerd.  Om  maar ^ één  vooi- 
beeld  te  noemen,  de  lichtkroon  uit  de  Lieve  Vrouwenkerk  te  Aken, 


Afb.  48-49.  — Kandelaars  in  gegoten  en  geciseleerd  koper,  xii"  eeuw. 

(Aartsbisschoppelijk  Museum,  Utrecht.) 


toont  een  groole  mate  van  vindingrijkheid  bij  deze  oude  artisten.  Het  HET  OUDE 
is  echter  moeilijk  om  de  geleidelijke  ontwikkeling  van  het  liiminair  in  KOPERWERK 
onze  streken  na  te  gaan,  want  we  belanden  met  een  sprong  in  de  OP  DE  TEN- 
xvde  eeuw.  In  de  oude  Nederlanden  schijnen  enkele  bepaalde  vormen  TOONSTEL- 
bijzonder  in  zwang  te  zijn  geweest.  Het  burgerlijk  type  wordt  meest  LINGEN  TE 
vertegenwoordigd  door  lichtkronen  met  een  leeuw.  Zóó  was  bijv.  de  DINANTENTE 
lichtkroon  van  den  Heer  Lescarts,  die  we  op  de  Dinanteescbe  tentoon-  MIDDELBURG 
stelling  hebben  gezien.  Men  vindt  een  dergelijke  kroon  weergegeven 
op  het  schilderij  van  van  Eyck,  Arnolfini  en  zijn  Vrouw,  in  de  National 
Gallery  te  Londen,  en  op  het  Avondmaal,  van  Dirk  Bonts,  te  Leuven. 

De  kroon  die  het  vaakst  voorkomt,  is  die  met  het  beeldje  van 
de  Heilige  Maagd;  er  was  er  ook  een  te  Dinant  die  door  de  Burgerlijke 
Godshuizen  te  Brugge  geleend  was.  Ze  lijkt  precies  op  die  van  Kat- 
wijk, die  op  afb.  50  wordt  gereproduceerd.  Het  meest  gebruikelijk 
motief  voor  de  armen,  zijn  de  wingerdranken  met  druiventrossen.  De 
bobèches  zijn  onderaan  gewoonlijk  met  getande  randjes  voorzien. 

Dikwijls  echter  worden  er  in  plaats  van  getande  randjes,  kringvormige 
parelmotieven  gebruikt,  zooals  we  zien  op  een  fac-simile,  dat  door  den 
heer  Cuypers  is  geleend.  Het  motief  met  de  Maagd,  heeft  zich  tot  het 
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AD) 


öO.  — Kroonluchter,  xv  eeuw. 


Kerk  te  Katwijk 


altr 


HKl  OrDK 
KOPKHWKHK 
01^  I)K  TKN- 
TOOXSTKL- 
LIN(iKN  TK 
DINAN'r  KN  TE 
MIDDKIJU’IU. 


einde  der  xvic  en  zelfs  tot  het  l)egin  der  xviie  eeuw  gehandhaafd.  In 
de  eetkamer  Ie  Dinant  zag  men  een  uit  de  stad  afkomstige  kroon, 
met  een  Marial)eeldje  erop.  In  ’t  algemeen  zijn,  zelfs  in  de  kerken,  de 
onderwerpen  op  de  l)ekroningen  meer  wereldsch  geworden.  Nu  eens 
is  ’l  een  wildeman  met  zijn  knods,  dan  eens  Jupiter  met  de  bliksem- 
schicht en  gezeten  op  een  arend,  of  den  dubbelen  adelaar  zooals  er 
voorbeelden  van  bestaan  in  de  St.  Salvatorskerk.  Het  motief  met  den 
dubbelen  arend  treft  men  vooral  vaak  in  de  Noordelijke  landen,  in 
Holland,  België  en  Duilscbland  aan.  We  hebben  een  sterk  vermoeden 
dat  de  lucbler  van  Veere  (afb.  53)  zijn  bovengedeelte  verloren  beeft. 

De  lucblerarm  der  xv‘^-xvi^  eeuw  uit  de  groote  kerk  te  Haarlem  is 
bijzonder  mooi  (afb  54).  De  lengte  van  den  tak  werd  onderbroken, 
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(Aai'tsbisschoppelijk  Museum,  Utrecht). 


Afb.  53.  — Kroonluchter,  xyii"  eeuw.  Kerk  te  Veere. 


door  een  motief,  dat  sedert  verdwenen  is,  maar  waarvan  men  de 
aanhechtsels  nog  kan  zien.  Zou  dit  mooie  ding  niet  uit  Mechelen,  van 
dien  zelfden  Jan  Fyery  afkomstig  kunnen  zijn,  die  voor  dezelfde  kerk 
zoo  vele  belangrijke  bestellingen  uitgevoerd  had? 

De  twee  ketels  op  afb.  59  en  60  stellen  mooie  types  voor,  die  in 
België  schijnen  gemaakt  te  zijn.  Men  heeft  te  Mechelen  ketels  gemaakt, 
die  geheel  overeenstemmen  met  het  exemplaar  van  Jhr.  V.  de  Stuers. 
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De  Hollandsche  gieters  hebben  vooral  uitgemimt  in  het  maken 
van  vijzels  en  mortieren  en  in  dit  opzicht  staan  zij  ver  boven  de 
Vlaamsche  en  zelfs  boven  de  Mechelsche  gieters.  Te  Middelburg  kon 
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hi:t  oude 
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Afl).  .')4.  — I-ichtai  ni,  begin  xvi'  eeuw.  (SI.  Baafskerk,  Haarlem.) 

men  ze  Heimikkelijk  mei  elkaar  vergelijken.  De  nummers  576  (*)  en  577, 
loegeselireven  aan  Jan  of  Pieter  van  den  Gheyn,  waren  lang  zoo  mooi 
niet  als  N<'  578,  llians  in  hel  l)ezil  van  Mej.  A.  M.  van  Nederveen  te 

.Ian  van  i)i:n  (inKYN,  IIkft  mi  (iiiHGOTEN  INT  Jaek  mccccclxv.  Met  ecii 
dubbele  rniid  van  arabesken.  N"  577,  waarvan  de  versiering  op  de  zelfde  wijze 
verdeeld  is,  draagt  bel  opsclirifl  : Peteh  van  den  Ghein,  Heit  Mi  Ghegoten 
MCCCCCEXX,  eigendom  van  den  Heer  L.  K.  van  der  Harsl  te  Middelburg. 
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Afb.  5ó.  — Kandelaar  met  zeven  armen  voor  het  Chanoeka-teest,  xvir  eeuw. 

Israëlietische  (iemeente,  Middelburg. 


Middelburg.  Deze  vijzel  is  versierd  met  een  rand,  die  een  jachttooneel  HET  OUDE 
voorstelt,  en  komt,  zooals  het  opschrift  vermeldt,  uit  de  werkplaats  KOPERWERK 
van  een  Deventerschen  gieter  : Gerrit  Schimmel,  M.  Fecit  Daventri^,  OP  DE  TEN- 
Anno  1671.  — N°  579  met  het  opschrift  : Me  fecit  Quirin  de  Visser  TOONSTEL- 
Rotterdam  1700,  behoort  aan  den  heer  J.  Stades  van  Middelburg  LINGEN  TE 
Het  mortier  in  het  bezit  van  de  Apothekers-vereeniging  is  met  palm-  DINANT  EN  TE 
motieven  en  lofwerk  versierd.  De  naam  van  den  maker  wordt  niet  MIDDELBURG 
vermeld,  maar  het  draagt  tot  opschrift  : Si  Deus  pro  nobis  qüis  contra 
NOS  1722.  Het  behoort  nu  te  Middelburg  t’huis.  Is  het  ook  uit  die  stad 
afkomstig  ? Van  het  mooie  stuk  versierd  met  randen  en  mascarons 
dat  eerst  na  het  verschijnen  van  den  catalogusweed  ingezonden,  hoeft 
men  dit  gelukkig  niet  te  vragen,  want  onmiddelijk  op  het  devies  : Soli 
Deo  Gloria,  volgt  den  naam  van  den  maker  : Johannes  Bürgerhuys 
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ME  FECiT  1661.  Deze  gieter,  waarover  wij  verderop  meer  zullen  zeggen, 
behoort  tot  de  besten  van  Middelburg.  De  maker  van  vijzel  581,  die 
aan  den  heer  J.  C.  van  der  Harst  behoort,  was  klaarblijkelijk  ook  een 
man  van  smaak.  Hoewel  hij  zijn  werk  niet  geteekend  heeft,  kan  men 
toch  uit  de  inscriptie  opmaken  dat  het  tot  het  begin  der  xviiF  eeuw 
behoort : Nicolaas  Stam  Apotheker  in  Leyden,  A^^  1724  (afb.  61). 

Dit  voorwerp  heeft  niet  méér  dan  een  omtrek  en  aardige 
vormen,  maar  men  moet  toch  toegeven  dat  het  onberispelijk  is  van 
teekening  en  dat  het  naast  de  beste  voortbrengselen  van  de  Dinan- 
teesche  school  der  xiv^^e  en  xv^i^^  eeuw  een  plaats  verdient.  Wat  mij 
lietreft  zie  ik  hierin  niet  een  toevalligheid,  maar  houd  ze  voor  zeer 
intelligente  nabootsingen  van  onze  eigen  oude  specimens. 

Eer  ik  van  de  groote  stukken  afstap  moet  ik  nog  een  paar  woorden 
zeggen  over  een  zeer  eenvoudig  versierde  vijzel  die  het  eigendom  is 
van  Jhr.  Mr.  Victor  de  Stuers.  De  bovenrand  is  met  een  doorloopend 
ornament  versierd  en  heeft  twee  zeer  zeldzame  en  eigenaardige  hand- 
vatsels,  elk  bestaande  uit  een  hand,  die  een  appel  vasthoudt.  De 
spreuk  zou  doen  denken  dat  het  stuk  van  Fransche  herkomst  is  : 

A POVRE  GENS  MENV  MONNOÏE 

TEL  A DVEIS  QUI  REQVIERT  JOIE,  1551. 

Tot  dezelfde  school  behoort  waarschijnlijk  ook  nog  een  aardig 
vijzeltje  (582)  met  een  hengsel  met  hoogjes  en  een  kruisbeeldje  versierd, 
dat  nu  aan  het  Kunstnijverheids-Museum  in  den  Haag  behoort.  Toch 
komt  het  mij  minder  decoratief  voor  dan  N*'  596  met  oortjes,  die  door 
kleine  dolfijnen  gevormd  worden  en  het  opschrift  : van  . godt  . 
KOMET  . ALL  . 1.5. 8. 4.  SPES  . MEA  . IN  . DEO. 

Ik  zou  nog  vele. stukken  kunnen  vermelden,  maar  wil  mij  tot 

()12  en  613,  door  de  stad  Deventer  ingezonden,  bepalen.  (Afb.  56 
en  58).  Ze  zijn  met  de  stadswapens  versierd,  die  uitlossen  op  een  breed 
behandeld  fries  en  twee  ooievaars,  die  als  schildhouders  van  ’t  wapen 
dienst  doen.  Het  is  een  uitnemend  verdeelde  en  zeer  mooi  uitgevoerde 
versiering.  Hier  is  de  gieter  inderdaad  als  kunstenaar  opgetreden  al 
heeft  hij  zijn  naam  niet  genoemd.  (^) 

Zeer  mooi  is  ook  de  vijzel  (afb.  57)  toebehoorende  aan  den  Heer 
Ant.  W.  Mensi ng,  te  Amsterdam.  Hoewel  hij  dagteekent  uit  de  xviie 
eeuw,  is  hij  nog  in  den  zeer  decoratieven  stijl  der  Nederlandsche 
Renaissance  opgevat;  hij  werd  vervaardigd  door  den  knappen  meester 
Hendrik  Xieman.  (^) 

‘)  Opschriften  voor  N'>  012  : IIknduik  Nijnaher,  Predikant  ijg.  Wilp.  1695; 
IIarderwyck  Hrand-olfius  sin  Huisvrouwe;  en  613  : Wilhelm  Marienburgh 
I)R  en  ('.AMENAER,  1690.  (iETRUiJ  Marienrurgii  Sin  IIuys  Vrouwe. 

IIenricus  Nie.man  M.  Fecit.  Anno  domini  1018. 
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Afi).  ór, 


Afl).  ."w 


Aïh.  58 


ATI).  5G  on  58:  Vf.lZI'.LS  uil  liet  ('lomeontelij U Museum  Ie  Deventer. 

Ai’h.  57:  VI.IZKI.  toeheliooicmde  a:m  den  Heer  Ant.  W.  Mensing,  Amsterdam 


Al  h.  60 

BltON’ZEN  KETEL, 


Afb.  59 

BRONZEN  KETEL,  1530. 
(Brovineiaal  Museum  te  Leeuwarden.) 


(toeliehoorende  aan  .Ihr.  Victor  de  Stuers.) 


Gereedschappen  heb- 
ben onzen  voorouders  ook 
dikwijls  gelegenheid  aange- 
boden om  blijk  te  geven 
van  bun  smaak  en  vinding- 
rijkheid. Hetzelfde  geldt 
voor  allerlei  soort  wapenen. 

Ze  hebben  altijd  iets  eigen- 
aardigs, dat  ze  mooi  en  be- 
langrijk maakt.  Zelfs  kanon- 
nengieters hebben  zich  niet 
aan  dezen  eisch  onttrokken, 
waaraan  wij  zooveel  mooie 
dingen  danken,  maar  voor- 
al in  klein  geschut  vinden  Afb.oi.  - vijzei,  1724. 

we  exemplaren,  die  over  t Middelburg, 

algemeen  goed  van  opvat- 
ting zijn.  Ik  noem  hier  de  twee  paar  mooie  kanonnen  op  affuiten,  559 
en  560  en  verder  nog  de  mooie  geschutmortier,  eigendom  van  Jhr.  Mr. 
Victor  de  Stuers,  met  het  wapen  van  de  familie  van  de  Poll  en  geteekend 
Jan  Crans.  Deze  zelfde  gieter  heeft,  in  1752,  in  Den  Haag  een  kanon  ge- 
maakt, dat  aan  Mr.  A.  C.  A.  Jacobse  Boudewijnse  te  Middelburg  behoort. 
Heel  mooi  ook,  met  hun  fijne  ciseluren,  zijn  de  kleine  kanonnetjes  met 
het  merk  van  hun  vervaardiger  en  het  jaartal  1637,  thans  het  eigendom 
van  Jhr.  van  Sypesteijn.  De  stad  Breda  heelt  ook  een  klein  kanon  op 
affuit,  met  het  wapen  van  de  oude  Baronie  van  Breda  tentoongesteld  ; 
het  is  heel  aardig  versierd  en  draagt  het  merk:  Johan  Swys.  Me  Fegit 
Haga  1697.  Maar  het  beste  van  dit  geheel,  dat  zeker  niet  alledaagsch 
kan  genoemd  worden,  was  een  kanon  op  affuit  in  gebeeldhouwd 
eikenhout  en  zooals  een  Latijnsch  opschrift  vermeldt  in  1678  door 
Jan  Burgerhuys  te  Middelburg  gegoten.  Dit  vmirmondje,  is  mede  rijk 
met  jachttrofeeën  versierd.  Boven  de  wapens  van  de  Zeeuwsche 
Familie  van  Beygersberg,  voor  wie  het  vervaardigd  werd,  zweeft  een 
arend,  onder  de  wapens  zijn  twee  spelende  zwanen  aangebracht.  Het 
is  een  zeldzaam  mooi  stuk.  Uit  een  oogpunt  van  stijl,  bevallen  mij 
de  vorige  stukken  nog  beter,  maar  gietwerk  en  ciseluur  zijn  hier 
bijzonder  schoon  (afb.  62). 

De  Hollanders  bezaten  overigens  niet  het  monopolie  van  deze 
mooie  gegoten  stukjes  geschut.  Het  fransche  kanon  dat  te  Douai  is 
gegoten  en  door  Jhr.  van  Sypesteijn  ingezonden  was,  is  een  model  van 
smaak  en  elegantie  ; behalve  de  wapenschilden,  draagt  het  zijn  naam 
La  Sévère  en  het  devies  : Ultima  Batio  Begum  Factum  Duaci  1717. 

Deze  weelde  komt  echter  niet  met  onze  moderne  denkbeelden 
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Al  l).  62.  — Kanon  met  het  wapen  der  Zeeiiwsche  familie  van  Reygersberg, 
in  1678  te  Middelburg  gegoten  door  Jan  Burgerliuys.  Rijksniuseum  te  Amsterdam. 

overecMi.  Van  onze  kanonnen  heeft  men  alle  versierselen  verbannen 
die  men  op  alle  nauwkeurigheids-instriimeiiten,  tot  zelfs  op  inikros- 
kopen,  aanwendde.  Niets  heeft  meer  bijgedragen  tot  het  verval  van 
on/en  esthetischen  smaak,  dan  deze  gewettigde  of  ongewettigde 
uitsluiting  van  alle  versiering  bij  de  gebruiksvoorwerpen  van  onzen 
tijd.  Men  zou  hierover  veel  beschouwingen  kunnen  houden,  maar  ik 
hoor  nu  al  van  alle  kanten  de  luide  tegenwerpingen  der  practische 
lieden  en  de  hetogen  van  civile  en  militaire  ingenieurs  ! Wanneer  ten 
minste  de  apothekers,  menschen  met  vreedzame  neigingen,  in  hun 
winkels  die  weelde  van  goeden  huize  maar  hadden  behouden  waar- 
door menig  mooi  stuk  uit  vroeger  tijden  nu  nog  de  vreugd  des 
verzamelaars  uitmaakt.  En  wanneer  men  al  eens  tegen  die  ontaarding, 
dit  verval,  ijveren  wil,  valt  men  in  de  dwaasheid  van  een  kunst- 
matige weelde,  die  zich  aan  alle  kanten  openbaart,  maar  die  haast 
nooit  met  het  karakter  van  den  eigenaar  in  overeenstemming  is. 

De  Hollanders  hadden  te  veel  gevoel  en  liefde  voor  het  schilder- 
achlige  om  geen  zwak  te  hebben  voor  die  mooie  voorwerpen  in  geel 
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koper,  die  zoo  vroo- 
lijk  en  levendig  tiis- 
schen  hun  overig 
zindelijk  huisgerief 
doen  en  zoo  aardig 
passen  bij  hun  mooie 
gordijnen  en  naïef 
versierd  aardewerk. 
Daarom  willen  we 
ook  nog  eenige 
oogen blikken  bij  de 
eenvoudige  voorwer- 
pen voor  huiselijk 
gebruik  stilstaan.  Te 
Dinant  hadden  wij 
reeds  een  paar  acht- 
hoekige schotels  op- 


gemerkt van 


geel 


g koper  en  klaarblijke- 

^ t lijk  uit  Holland  af- 

A 1 komstig,  waarvan  de 

^ I uitvoering  volstrekt 

I niet  verfijnd,  maar 

wel  zeer  vermakelijk 
was,  tentoongesteld 
door  den  Heer  Van 
den  Corput.  Op  de 
eene  staat  een  heer 
^ in  xviide  eeuwsch  kos- 

< tuum,  die  gracelijk 

den  hoed  afneemt. 
Op  de  andere  een 
dame  van  goeden 
huize,  die  haar  hart 
presenteert.  Er  is 

hier  minder  sprake  van  drijfwerk  dan  van  een  met  de  stift  uitge- 
voerde gravure.  Deze  wijze  van  bewerking  heb  ik  nog  in  verschei- 
dene andere  schotels  van  de  Middelburgsche  tentoonstelling  opgemerkt, 
o.  a.  in  den  schotel  met  het  eerste  menschenpaar,  toebehoorende  aan 
den  Heer  E.  Oppier  (n®  55  van  den  Catalogus)  en  den  schotel  n®  65, 
met  Josua  en  Caleb,  in  het  bezit  van  den  heer  Schulman  te  Amster- 
dam. Er  bestaan  nog  meer  exemplaren  van,  o.  a.  in  de  verzameling  van 
den  Heer  G.  Vermeersch,  terwijl  het  Kunstgewerbe-Museum  te 
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Hamburg  sedert  eenige 
maanden  een  schotel  bezit, 
die  volgens  deze  techniek 
bewerkt  is,  en  die  wij  bij 
dit  artikel  reproduceeren, 
dank  zij  de  vriéndelijke 
bereidwilligheid  van  den 
directeur  Justus  Brinckman. 

Naast  deze  serie  bestaan 
er  nog  andere,  die  moeilijk 
onder  een  bepaald  hoofd 
zijn  te  brengen.  Dan  eens 
behooren  ze  tot  de  Hol- 
landsclie,  dan  weer  tot  de 
Vlaamsche  school.  Ik  be- 
doel de  schotels  en  bedde- 
warmers,  die  bijna  altijd 
met  dezelfde  onderwerpen 
zijn  versierd  : Adam  en  Eva 
of  Josua  en  Caleb,  die  den 
druiventros  meebrengen  uit 
het  Beloofde  Land.  De  om- 
lijsting bestaat  uit  symetri- 
sche  ornamenten,  saamge- 

Afb.  ai.  — staand  Klokje,  Duitsch  werk  uit  de  xvii'  eeuw,  t i J ’i  i i t * 

toehehoord  hebbende  aan  Admiraal  Witte  Cornz.  de  Steld.  Uil  reCKSen  Jiromllj- 

(Eigendom  van  Jhi  . Mr.  E.  P.  Schorer,  Middelburg).  Tlliten  CU  mCt  kleine 

ornamentjes  voorzien. 

Verder  nog  een  derde  serie,  weer  niet  zeer  veel  van  de  vorige 
verschillend,  maar  ook  weer  zeer  eigenaardig.  Deze  heeft  meestal  een 
vadeiiandsch  motief  voor  onderwerp  : een  leeuw  met  een  kromzwaard 
gewapend  en  de  andere  klauw  rustend  op  een  wapenschild.  Het 
mooiste  specimen  dat  ons  hiervan  bekend  is,  is  thans  in  het  bezit  van 
den  Heer  G.  Vermeerscb  en  werd  voor  ’t  eerst  in  UArt  ancien  d 
VExposition  nationale  de  1880  (blz.  96)  gepubliceerd. 

Dit  is  een  van  de  rijkste  en  best  uitgevoerde  schotels  die  wij  ooit 
onder  de  oogen  hebben  gehad.  In  het  midden  het  jaartal  1613, 
omringd  door  ovale  motieven,  lauwerkronen,  pijlbundels  en  pijlen,, 
troetels  en  gedraaide  franjes,  chevrons,  loofwerk  van  takken  en 
bladeren,  parelen  met  den  beitel  uitgewerkt.  Dit  zijn  de  meest  in 
zwang  zijnde  motieven.  De  leeuw  is  door  de  volgende  spreuk  omgeven : 
Den  . Lowen  . (u.och  . vnd  . Ealiant  . Steyt  . Fvrs  . Vaterlant. 

'fwee  der  beddevvarmcrs,  die  wij  afbeelden,  tonen  ons  hetzelfde 
onderwerj).  Uit  dezelfde  werkplaats  of  hetzelfde  kunstcentrum  zijn  nog 
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Afh.  6(S.  — Schotel,  begin  xvir  eeuw.  Kerk  te  Tlijshergen,  bij  Iheda. 

twee  beddewarniers  afkomstig,  die  een  altijd  leeg  wapenschild  voor-  HET  OUDE 
stellen,  met  als  schildhouders  twee  leeuwen  en  gedekt  door  een  KOPERWERK 
gesloten  kroon.  Die,  welke  thans  in  het  hezit  is  van  Mevrouw  Martin  OU  DE  TEN- 
te  Vlissingen,  draagt  tot  opschrift  : Als  . Lewen  . willen  . vv  . ons  . TOONSTEL- 
WEREN  . Ys  . Godt  . Met  . Ons  . Wv  . Kan  . Ons  . Deeren.  Het  is  dui-  LÏNGEN  TE 
delijk  dat  één  zelfde  gevoel  deze  heide  mooie  spreuken  bezielt.  Zoover  DINANTENTE 
ons  bekend  is,  bestaan  er  geen  Hollandsche  muntstukken  met  dezelfde  MIDDELRURG 
onderwerpen,  maar  toch  schijnen  zij  ons  wonder  wel  in  overeenstem- 
ming met  den  ouden  heren  geest  die  in  de  Vereenigde  Provinciën 
placht  te  heerschen.  Toen  de  schotel  van  den  Heer  Vermeersch 
werd  uitgevoerd,  waren  de  Hollanders  nog  niet  zoo  zeker  dat  de 
Spanjaard  nimmer  dreigend  zou  weerkeeren  in  hun  land.  Uit  een 
geschiedkundig  oogpunt  schijnt  het  mij  minder  gemakkelijk  om  in 
deze  onderwerpen  een  weergalm  te  onderkennen  van  de  staatkundige 
gebeurtenissen  in  Vlaanderen  of  in  Erabant. 

De  schotel  uit  de  kerk  te  Disbergen  bij  Breda  (afh.  68)  moet  tot 
dezelfde  school  behooren  als  die  van  den  Heer  G.  Vermeersch  ; hij 
vertoont  een  motief  als  het  hooger  gemelde,  bestaande  uit  eierlijst, 
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Al’h.  GÜ  Afh.  70 

Zakastrolahiiini,  loeljehoord  hebbende  aan  Reiié  Descartes. 

(Kigendom  van  den  Heer  J.  A.  Frederiks,  Middelburg.) 

HET  OUDE  ufwisseleiui  met  pijlen  ; beide  stukken  zijn  blijkbaar  van  hetzelfde 
KOPERWERK  centrum  herkomstig,  maar  het  exemplaar  van  den  Bnisselscheii 
OP  DE  'TEN-  verzamelaar  is  van  rijker  en  steviger  metaal.  De  oorsprong  van  die 

TOONSTEL-  versiering  moet  gezocht  worden  in  een  tradie  uit  de  eerste  helft  der 

LINGEX  TE  xvic  eeuw.  Men  ziet  nl.  op  het  prachtige  altaarstuk  van  O.  L.  V. 
DINANTENTE  Lomheek  een  vrouwefiguur,  die  een  dergelijken  schotel  draagt. 
MIDDELBURG  '1'e  Middelburg  hebben  stellig  koperdrijvers  geleefd.  Zoo  er  dan 
geen  oorkonden  bestaan,  waaruit  dit  zou  kunnen  blijken,  bewaart 
men  daai  entegen  zekere  stukken,  o.  a.  beddewarmers,  die  eigeiiaaidige 
stem peltigu ren  vertonnen  ; de  Zeeuwsche  I.eeuw  en  de  Toren  van  het 
Middelburgsche  wapen.  In  dit  opzicht  is  de  beddewarmer  (414)  van 
den  Heer  W.  Hioolen  een  waar  document.  De  nummers  418  en  419 
behooren  klaarblijkelijk  tot  hetzelfde  centrum.  Eigenlijk  hebben  deze 
achtticunreeuwsche  stukken  een  hoogst  eenvoudige  versiering,  be- 
staande uit  een  ster  met  kleine  motieven  omiingd. 

Xog  interessanter  tei’  vergelijking  is  het  keteltje  uit  den  tijd  van 
Bodewijk  XV,  dat  afh.  71  te  zien  geeft.  Het  is  versierd  met  gedreven, 
geciseleerde  en  gegraveerde  motieven,  die  aan  het  voorwei  p een  zekere 
bevalligheid  vei'leenen.  Men  mag  hel  misschien  als  een  Middelburgsch 
wei  ksluk  beschouwen.  De  Heer  Erederiks  verzekerde  mij,  dat  derge- 
lijke ketelljes  in  die  stad  niet  zeldzaam  zijn. 


xo 


Afb.  71.  — Keteltje  in  gedreven  en  geciseleeid  koper,  xvii'  eeuw. 

(Eigendom  van  den  Heer  P.  Keg,  Middelburg.) 


Naast  de  eigenlijke  « Diiiaiideries  » vond  men  vreemd  koperwerk 
van  Oostersch  maaksel,  o.  a.  tentoongesteld  door  Jhr.  Victor  de  Stoers, 
de  Heeren  Frederiks,  Mensing  en  Scholman. 

Van  de  naowkeorigheidswerktoigen  zal  ik  er  slechts  twee  ver- 
melden, om  de  geschiedkondige  herinneringen  die  er  aan  verbonden 
zijn ; vooreerst  een  klokje,  toebehoorende  aan  den  heer  Schorer  (afb.  67). 
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Men  beschouwt  die  klok  als  hebbende  toebelioord  aan  Witte  de  Witli, 
die  haar  veroverde  bij  een  nederlaag  die  hij  in  1628  aan  de  Spaansclie 
vloot  toebracht.  Sedert  dien  is  het  voorwerp  in  de  familie  van  den 
admiraal  gebleven.  Het  werd,  naar  ons  oordeel,  door  een  handig 
horlogiemaker  uit  Zuid-Duitschland  vervaardigd.  Het  tweede  voorwerp 
is  een  « astrolabium»  in  fijn  gegraveerd  koper  met  latijnsclie  opschriften ; 
het  zou  van  Fransch  maaksel  kunnen  zijn.  Het  interessante  is  dat  dit 
stuk,  volgens  een  oud  maar  toch  naderhand  bijgevoegd  opschrift, 
heeft  toebehoord  aan  René  Descartes.  Stellig  kende  de  Hollandsche 
antikwaar,  die  het  stuk  onlangs  aan  den  Heer  Frederiks  verkocht,  den 
naam  van  den  beroemden  wijsgeer  niet,  evenmin  als  hij  iets  van  diens 
lang  verblijf  in  Holland  heeft  af  geweten. 

Jos.  Destrée. 
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KU  N STBERICHTEN 


VAN  ONZE  EIGEN 
CORRESPONDENTEN 


UIT  AMSTERDAM  

E moderne  afdeeling 
in  het  Rijksmuseuin 
werd  sedert  eenige 
dagen  door  bruikleen 
van  den  Heer  Druc- 
ker  verrijkt  met  een 
fraaie  collectie  wer- 
ken van  Jacob  Maris. 

Het  zijn  weerwerken  uit  verschillende 
tijden  van  1868  (te  Parijs  geschilderd 
dus}  tot  uit  de  laatste  jaren  van  Maris’ 
leven  en  zeer  zeker  is  de  verzameling 
als  geheel  belangrijk  te  noemen  en  als 
een  aanwinst,  al  zij  het  dan  ook  wel- 
licht geen  blijvende,  te  begroeten.  Na 
de  reeks  van  werken  door  Antoon 
Mauve,  die  reeds  te  voren  door  den  Heer 
Drucker  werden  afgestaan,  valt  deze 
tweede  zending  zeker  niet  af. 

Die  Mauve-collectie  toch  was,  men 
moge  er  over  ’t  algemeen  nog  zoo  opge- 
togen over  zijn,  vreemd  ongelijksoortig. 
— Naast  het  prachtig  geschilderde 
« koetje  »,  dat  zonder  bijgedachten  stu- 
dieus geportretteerd  en  meesterlijk  vast 
geschilderd  was,  hing  een  groote  hei 
uit  den  lateren  tijd,  die  hoezeer  ook  een 
wat  men  zoo  noemt  « courant  » schil- 
derij toch  niet  meer  dien  frischen  levens- 
adem bezit  als  de  kleine  niet  voor  ’t 
publiek  geschilderde  Mauves.  Naast  het 
mooie  ruige  paard  in  de  wei,  alleen  in 
het  boschkantje  wat  glasachtig,  vond 
men  er  b.  v.  een  hollen  zandweg  met  ’t 
boerenhuisje  en  de  kar,  waarin  zich  al 
iets  van  een  pernicieus  « schilderijtjes 
maken  » verraadt  door  de  zielloos  ge- 
schilderde boompjes,  de  doode  plekken 
en  houterige  brokjes  teekening.  De 
aquarellen  waren  voor  een  deel  lang 
niet  van  de  besten,-  meer  van  die  char- 


mante, maar  toch  ten  slotte  papierach- 
tige teekeningetjes  met  grooten  zwier 
en  benijdenswaardig  gemak  neergezet 
en  afgemaakt,  maar  dikwijls  zonder 
innerlijke  ontroering. 

Kortom  het  is  niet  noodig  hier  lang 
bij  stil  te  staan;  uit  de  verzameling, 
bleek  een  zekere  ongelijkmatigheid  van 
keuze,  een  gemis  van  hoogste  perfectie 
en  dit  is  bij  een  toch  al  zoo  ongelijk 
artiest  als  Mauve  bijzonder  gevaarlijk. 
Bij  Jacob  Maris’  oeuvre  is  ook  het  matige 
toch  altijd  nog  weidscher  en  meer  van 
een  echten  rasschilder  dan  bij  Mauve 
en  zoo  komt  het  dat  dezen  keer  ook  de 
minder  goede  stukken  toch  altijd  nog 
het  bekijken  over  waard  zijn. 

Wij  raken  hier  een  belangrijke  kwes- 
tie, die  licht  tot  een  misverstand  kan 
leiden.  Ik  bedoel  dit  zoo  : In  een  particu- 
liere verzameling,  of  een  klein  Museum 
waar  nog  niets  van  Mauve,  noch  van 
Maris  was,  zou  elk  der  hier  tentoon- 
gestelde werken  een  waardige  plaats 
verdienen,  maar  hier  detoneerden  som- 
mige en  dat  viel,  de  al  te  hoog  gespan- 
nen verwachtingen  in  aanmerking  geno- 
men, tegen.  Men  wil  in  hetgeen  een 
particulier  zich  weet  te  verschaffen  zoo 
gaarne  nog  iets  méér  zien  dan  hier  te 
kijk  was.  Het  is  niet  voldoende,  dat  op 
veel  lijsten  de  zelfde  beroemde  naam 
staat.  We  zoeken  den  smaak  van  den 
eigenaar  er  achter,  eerst  die  persoon- 
lijke noot  vermag  aan  een  collectie  den 
hoogsten  rang  te  verleenen.  Maar  in  dit 
geval  zal  de  aandachtige  en  zich  ernstig 
verdiepende  toeschouwer  nog  niet  ten 
volle  overtuigd  worden  van  de  zuiver- 
heid van  den  smaak  die  hier  uit  veel 
een  waardig  geheel  moest  tot  stand 
brengen.  Wel  geen  kaf,  maar  toch  licht 
koren  is  er  onder  de  uitgelezen  korrels 
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en  dat  betreuren  wij.  We  zouden  zoo 
gaarne  cens  met  trots  op  een  Hollander 
wijzen,  die  den  smaak,  den  moed  en  de 
middelen  bezat  om  van  zijn  verzameling 
dat  te  maken  wat  enkele  Engelscben  en 
Franschen  van  de  hunne  hebben  ge- 
maakt, een  collectie  waar  geen  enkel 
gewoon  of  middelmatig  werk  in  was,  of 
althans  in  blééf,  zoodra  er  beter  voor  in 
de  plaats  kwam.  Wie  collectionneert 
betaalt  leergeld,  dat  is  nu  eenmaal  niet 
anders,  en  als  deze  kranige  verzamelaar 
ook  nog  de  laatste  consequentie  uit  die 
betaalde  lessen  wilde  trekken,  dan  zou 
hij  voor’t  eerst  een  dank  verdienen  zoo 
warm  als  tot  nog  toe  geen  Nederlander 
heeft  mogen  oogsten. 

Maar,  zooals  ik  reeds  zeide,  de  Maris- 
sen  zijn  in  elk  geval  reeds  voor  een 
groot  deel  zeer  mooi.  De  allerbesten  te 
noemen  is  mij  een  genot. 

Het  mooie  portretje  van  Mevrouw 
Maris  met  het  kind  aan  de  borst  (afge- 
beeld  in  Th.  de  Bocks  Maris-Biogra- 
phie,  p.  68j  gaaf  en  soliede  geschilderd. 
De  dame  in  ’t  zwart  op  een  ruimen  stoel 
bij  een  klein  tafeltje,  waar  wat  bloemen 
in  een  glas  staan,  het  hoofd,  met  het  rijke, 
donkerbonde  haar,  voorovergebogen  in 
een  subliem  geteekend  verkort,  dat  toch 
den  heelen  vorm  van  dit  zachte  groot- 
aangelegde  gezicht  goed  doet  kennen, 
het  kindje,  in  ’t  wit  over  een  rood 
onderjurkje,  vlijt  het  roze  hoofdje  tegen 
de  moeder.  Hel  kleine  oortje  is  wonder- 
zuiver geteekend  als  een  leere  bloem, 
alleen  de  beentjes  zijn  wat  plat.  En  hoe 
goed  is  die  attentie  bij  het  zuigen,  dat 
zich  geheel  en  al  overlaten,  hoe  voor- 
Irclfelijk  van  uitdrukking  en  bewegen 
de  hand  der  moeder  die  de  borst  reikt 
en  plaats  maakt  voor  het  mondje  ! 

Alles  zoo  trouw  nog  en  zoo  precies  ; 
dat  diepe  zwart  van  de  japon  bergt 
alle  détails  in  zorgzame  teekening,  het 
haar  is  met  innige  liefde  in  vlijende 
toetsen  geschilderd.  En  hoe  eenvoudig 
de  opzet  en  de  handeling  voor  1868!  Ik 
denk  aan  de  twee  dames  van  Albert 
Neuhuys,  geschilderd  in  1867.  Neuhuys 
was  toen  28,Jacob  Maris  hier  weliswaar 
.'10  jaar;  maar  welk  een  immense  vastheid 
van  toets  is  hier  dan  ook  en  hoe  vrij  van 
die  romantiek  — die  in  hel  opengesla- 
gen, duidelijk  getitelde  muziekboek  op 
hel  schilderij  van  Neuhuys  nog  cens 


voor  ’t  laatst  Iriumfeerde  — is  dit  geva^ 
gezien  en  geconcipieerd.  Thijs  zou  toen 
zoo’ii  kindje  misschien  mooier  nog  in 
zijn  geheel  geschilderd  hebben,  voor ’t 
overige  staat  dit  zeer  dicht  bij  zijn  werk. 

Van  de  latere  groote  schilderijen  zijn 
er  eenige  heel  bijzonder.  Het  aller 
beste  dunkt  me  een  zee  cn,  strand  bij 
avond.  De  zon  is  ondergegaan  en  tus- 
schen  den  wolk3nrook  in  ’l  Westen  laait 
en  vlamt  het  nog  achter  schemergor- 
dijnen,  die  mal  overtrekken  de  stille 
oneindige  zee  en  strand  en  duinen  heb- 
ben befloersd.  In  de  vlakke  schoimwa- 
teiiubben  vooraan  leiintrekt  een  schelp- 
visscher,  schuin  achterover  aan  zijn 
net ; de  eenige  figuur  onder  dien  wij- 
den hemel.  Er  weent  een  goddelijke 
ontroering  door  heel  die  werkende 
lucht,  boven  de  kalmte  van  het  eenzame 
strand  waar  nu  één  mensch  nog  in 
simpel  schoon  gebaar  stil  zijn  taak 
afdoet. 

Dan  is  er  hel  groote  SI  rand  gezicht 
met  de  magistrale  wolkenarchitectuur 
boven  de  lage  vérstrekkende  zee,  de 
pinken  van  verre,  eii  vóór,  spiegelend 
in  de  zilte  strandplassen,  de  schelpkar- 
ren,  en  twee  kleurige  visschersfiguiir- 
tjes,  zwart  en  rood,  geel  en  blauw. 
Eigenlijk  niets  dan  een  lucht,  bouwend 
zijn  wondere  gestalten  van  ’t  oogenblik, 
op  een  moment  van  allerweidschsten 
praal  van  blauw,  satijn  wit  en  parelgrijs; 
de  wagentjes,  de  donkere  paarden,  de 
baaikleuren  dienen  slechts  om  bet  af  te 
maken,  zooals  een  sieraad  ons  het 
schoon  van  een  blanke  huid  plotseling 
levendiger  kan  doen  voelen,  en  de 
levenspracht  van  een  hals  veredelt. 

Ik  noem  verder  nog  een  Bruggetje 
met  een  paar  huisjes  waarvan  één  mij 
altijd  aan  het  huisje  vaii  den  Vermeer 
in  de  collectie  Six  doet  denken  — als 
een  zeer  rijk  en  sterk  schilderij  de 
mooie  Molen  met  de  briig  aan  de  trek- 
vaart, uit  den  eersten  Haagschen  tijd, 
toen  Jacob  alles  nog  uitvoeriger  en 
hechter  schilderde  en  nog  altijd  meer 
van  Thijs  had;  een  breede  waterverf- 
leekening  van  molens  in  heerlijk  ge- 
schilderde sneeuw.  En  dan  is  het  verdere 
van  geringer  kracht.  Enkele  stukken  — 
zoo  hel  groote  gezicht  op  Amsterdam 
uit  den  laatslen  lijd  — zelfs  al  wat  rul 
decoratief  eu  minder  vast,  andere  weer, 
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herhalingen  van  beter  éérste  concepties; 
maar  géén  meer  gelijk  aan  de  bespro- 
ken werken  die  tol  Jacobs  allerbeste 
behooren. 

Van  een  bruggetje,  studie  voor  de 
bekende  brug  met  de  melkmeid,  weet 
men  zelfs  niet  recht  wat  te  denken?  De 
olieachtige  schildering  in  lange  streken 
doet  vreemd  en  ook  het  geel  in  het  jak 
van  de  meid,  — - als  ik  ’t  wel  heb,  de 
eenige  keer  dat  hier  een  geel  geprobeerd 
werd  — heeft  een  voor  Jacob  Maris 
ongewone  nuance. 

♦y  BIJ  DEN  HEER  VAN  GOCH  was 
o.  a.  te  zien  een  merkwaardige  water- 
verf-teekening  van  Breitner,  van  ’82;  Een 
plein  met  ruiters  en  wandelaars;  een 
silhouet  met  wat  huizen  en  een  kerk- 
torentje op  den  achtergrond.  Belangrijk 
voor  Breitner’s  ontwikkelingsgang,  want 
hier  komen  brokken  op  voor,  zooals 
vooral  het  torentje,  de  opzet  van  ’t  land- 
schap,  de  manier  van  aanleggen  bij 
sommige  figuren,  die  bijzonder  sterk  aan 
het  luchtiger  penseel  van  Breitner’s 
leermeester  Rochussen  herinneren.  — 
Ruimer  eii  vrijer  is  dit  alles  wel,  maar 
het  uitvoerig  vertellende  zit  er  toch  nog 
in  en  in  de  transparante  techniek,  die 
Breitner  later  geheel  zou  laten  varen, 
blijkt  nog  de  invloed  van  den  meester. 
Natuurlijk  is  dit  alles  alleen  technisch- 
stilistisch  vast  te  stellen.  De  voorstel- 
ling, zonder  inhoud,  de  geringe  waarde 
aan  gezichtsuitdrukking  etc.  gehecht, 
dit  alles  zijn  eigenschappen  wel  geheel 
en  al  van  Breitner  en  een  nieuwen  lijd. 

Voorts  — bij  den  heer  van  Gogh  vindt 
men  zoo  dikwijls  aardige  documenten 
voor  de  historie  — was  er  een  Klinken- 
berg uit  vroeger  tijd.  Nog  geen  stads- 
gezicht in  de  gewone  stopverfmanier ; 
maar  een  breed  geschilderd  stuk  duin 
of  hei,  met  een  huis  en  enkele  boomen. 
Sterk  Franschen  eenigzinsMauve-achtig 
aan  den  anderen  kant.  Wie  Klinkenberg 
dus  regelrecht  van  Springer  of  andere 
stads'schilders  zou  willen  afleiden,  vindt 
hier  een  correctie. 

Naast  een  vrij  goeden  maar  niet  heel 
rusligen  Poggenbeek  (wegje),  signaleer 
ik  nog  een  mooi  klein  stukje  van  Th.  de 
Roc/c.  Vroeg  en  dus  nog  vaster  en  inniger 
geschilderd  dan  al  dat  latere  dekoratieve 
werk.  Beukestammen  om  een  slootje 
met  zilverig  kroos.  Verder  een  goede, 


reeds  vroeger  geziene  kompositie  van 
kasteel  Doorwerth  in  herfst,  droger  reeds 
dan  ’t  vorige  en  eindelijk,  wel  het  beste 
wat  ik  zoo  op  den  Amsterdamschen 
markt  in  den  laatsten  lijd  kende,  de 
groote  boom  met  takkengetralie  vóór  een 
wijkende  hei,  doorsneden  met  zwarte 
plassen  en  omboord  met  blinkende 
biezen  franje. 

Ik  herinner  me  eigenlijk  geen  de  Bock, 
waar  zoo  geheel  alle  slechte  manieren 
buiten  gebleven  zijn.  Die  donkere  plas- 
sen tusschen  het  sappige  groen,  de 
boomstam  vóór  met  zijn  liefdevol  ge- 
schilderde schors,  de  natuurlijke  bekoor- 
lijkheid der  slepende,  neerhangende 
takken,  alles  is  hier  van  den  echten 
schilder,  die  er  wel  zonder  Jacob  Maris 
niet  zou  geweest  zijn;  maar  wiens  aan- 
vankelijk talent  groot  genoeg  scheen 
om  recht  te  geven  op  eene  plaats  bij 
’s  meesters  garde. 

Een  goede  Bonvin,  Spinsler,  mag  hier 
ook  genoemd  worden.  Hen,  die  lot  de 
vage  bewonderaars  van  « oude  mees- 
ters » in  ’t  algemeen  behooren,  zij 
een  kleine  wandeling  van  dit  stukje 
naar  het  Spinnende  Vroiuvtje  van  Nico- 
laas  Maes,  in  de  Collectie  Dupper  van 
’t  Rijksmuseum,  dringend  aanbevolen. 
Wie  zich  eenigen  tijd  ernstig  verdiept 
heeft  in  dit  Fransche  schilderijtje  en  in 
genoegelijk  turen  naar  dit  pittig  geschil- 
derde oude  vrouwtje,  dat  met  zooveel 
smaak  in  haar  rood  en  zwarte  kleedij 
voor  dien  diepdonkeren  achtergrond  is 
gezet,  tot  het  besef  is  gekomen  hier  niet 
alleen  met  een  schilder  van  groote  gaven, 
maar  ook  met  een  gemoedelijk  philoso- 
fisch  aangelegd  mensch  kennis  gemaakt 
te  hebben,  die  zal  die  laatste  kwaliteiten 
te  meer  in  den  Rotterdamschen  voor- 
ganger missen. 

En  nu  denk  ik  niet  aan  het  gezicht 
van  de  vrouw,  maar  aan  de  houding 
van  het  geheele  model,  de  actie  der 
handen,  de  schaduw  van  den  fond,  en 
het  zoo  meesterlijk  geschilderde  hout- 
werk van  haar  instrument. 
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TENTOONSTELLING  VAN  WERKEN 
VAN  THEOPHILE  DE  BOCK  BIJEEN- 
GEBRACHT DOOR  DE  FIRMA  VOS- 
KUIL Over  deze  tentoonstelling 

lange  beschouwingen  te  houden,  is  niet 
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mijn  doel.  Dankbaar  voor  elke  eenigs- 
zins  omvangrijke  oeuvre  tentoonstel- 
ling,  want  alleen  daardoor  zijn  we 
in  staat  onze  meeningen  over  een  schil- 
der ordentelijk  te  documenteeren,  aan- 
vaarden we  ook  hier  gaarne  wat  ge- 
boden wordt.  Maar  nu  de  Bock  niet 
meer  onder  de  levenden  is,  we  niets 
meer  te  verwachten  hebben  en  het  oor- 
deel allengs  kan  worden  afgesloten, 
geeft  zulk  een  tentoonstellingje  toch  al 
meer  te  denken  dan  tijdens  ’t  leven  van 
den  meester. 

Ken  beeld  van  wat  de  Bock  vermocht, 
geeft  deze  collectie  niet ! We  kennen 
studies  uit  de  80^  en  ’t  laatst  der  70'^  jaren 
die  gaver  geschilderd,  geklonkener  en 
zuiverder  gebouwd  zijn  dan  wat  hier  is. 
Maar  van  alle  kanten  geeft  de  tentoon- 
stelling toch  iels.  De  Bock,  die  Mauve 
bewondert  en  Corot,  een  plotselinge 
sympathie  voelt  voor  Rousseau,  sympa- 
thie die  zich  omzet  in  een  koi)ie  van  een 
schilderij  van  dezen  meester  in  ’t  Mii- 
senm  van  Glasgow,  de  Bock  die  Weis- 
senbruch’s  blanke  zandheuvels  in  ’t 
verschiet  en  zijn  zwaar  gestolde  wolk- 
massas  van  zéér  nabij  kende,  de  Bock 
die  dweept  met  Jacob  Maris’  blauw  en 
wit,  de  ruigte  van  diens  rijke  verfpate, 
en  daartusschen  toch  ook  de  Bock,  die 
één  enkel  nootje  van  zich  zelf  te  geven 
had,  één  sentimentje  geweven  uit  de 
herinnering  aan  boschgeuren,  wat  goud 
van  zon,  ’t  schemeren  van  doorschijnend 
loof  en  den  edelen  glans  van  vetzilveren 
waterplanten.  Maar  juist  dezen  laatsten 
de  Bock  vinden  we  hier  ’t  minst.  Er  is 
één  frisch  klein  schilderijtje:  Moestuin- 
tjes onder  een  na-regen  lucht  dat,  in 
weerwil  van  de  lastige  concurrentie  van 


soortgelijke  gevallen  door  Jacob  Maris 
aangepakt  om  zijn  gemakkelijke,  vlotte 
techniek  en  de  spontaneïteit  in  de  fac- 
tuur een  aangename  sensatie  geeft.  Er  zijn 
bovendien  een  paar  studies  uit  den  tijd  — 
’t  zal  omstreeks  84  geweest  zijn  dat  de 
schilder  aan  « ’t  ZwarteWater  » studeer- 
de : kleine  scheepswerfjes  in  een  hoekje 
aan  de  groote  grauwe  rimpelende  plas- 
sen, die  wegstrekkeii  tot  aan  een  kantige 
horizonlijn.  Uit  deze  werken  blijkt  se- 
rieus studeeren,  dat  anders  gewoonlijk- 
ontbreekt.  Maar  veel  van  deze  goede 
dingen  heeft  de  Bock  iiilateren  tijd,, op- 
gedreven, opgeliemeld  door  specula- 
tieve kunsthandelaars,  met  zijn  « licht- 
effecten »,  men  zou  Juister  kunnen 
zeggen  met  heele  tubes  Napels  geel 
en  wit,' nieedoogeoloos  en  respectloos 
bedorven. 

Veel  flair  heeft  hij  behouden,  maar  de 
ernst  en  de  liefde  zijn  in  lateren  tijd 
iiigeslapeii  en  eenmaal  in  het  volle 
« impressionoisme  » staande,  raakte  ook 
hij  mei  veie  anderen  den  kluts  kwijt 
toen  Jaap  Maris,  die  elk  Jaar,  op  tal  van 
tentoonstellingen  en  voor  wie  hem  ken- 
den ook  op  zijn  atelier,  alle  nieuwe, 
moeilijkheden  bleek  te  kunnen  oplossen 
en  voor  velen  direct  of  indirect  als  cc  de 
doctor»  bij  hun  werk  fungeerde,  niet 
meer  meewerkte. 

Er  zal  over  de  Bock  oog  meer  te 
zeggen  zijn,  als  we  zijn  oeuvre  eens 
beter  geordeiidkuonen overzien,-™  onze- 
hoop  is  op  de  tentoonstelling  in  den  Haag- 
schen  Kunstkring  gevestigd,  — maar 
het  zal  toch  altijd  blijven  in  het  kapittel, 
waar  ook  juffrouw  Mariiis  hem  eenige, 
weinig  gedecideerde regelsheeft  gewijd : 
cc  Het  Vervolg  der  Haagsche  school.  » 

' W.  V. 


'r.'ilrijko  bijdr.'igrti  voor  (Irzo  rubriek  worden  wegens  j)laalsgel)rek,  lol  de  volgende  aflevering 
versclioven.  Red. 
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LUDWIG  VOLKMANN,  NATURPRO- 
DUKT  UXD  KUNSTWERK  >VERGLEP 
CUENDE  BIEDER  ZUM  VENSTAND- 
NTSS  DES  KCXSTLERISCHEN  SCHAF- 
FEXS.2AUFL.,  GR.80,  128  S.DRESDEN, 
1903  > G.  KÜHTMANX  > LUDWIG 
YOLKMANX,  GRENZEN  DER  KÜNSTE, 
AUCH  EINE  STILLEHRE,  GR  8^  25 

N de  juiste  verhou- 
ding lusscheu  Natuur 
en  Kunst,  heeft  van 
oudsher  de  kern  der 
schoonheidsleer  gele- 
gen en  het  schijnt  in- 
derdaad de  hoofdtaak 
van  de  Opvoeding  tol  het  Zien  te  zijn  om 
den  leek  zóóver  te  brengen  dat  hij, 
vóór  het  kunstwerk  staande,,  zich  be- 
hoorlijk rekenschap  geeft  van  zijn  juiste 
verhouding  tot  de  natuur.  Daarom  moe- 
ten wij  deze  poging  van  Ludwig  Volk- 
mann  om  in  een  reeks  practische  voor- 
beelden met  voortretïelijke  afbeeldingen 
deze  verhouding  duidelijker  te  om- 
schrijven, met  vreugde  begroeten.  Want 
zelfs  zij,  die  reeds  eene  tamelijke  voor- 
stelling hadden  van  de  juiste  verliou- 
ding  tusschen  Kunst  en  Natuur,  zullen 
in  de  prachtige  illustraties  aanleiding 
tot  verdere  studie  vinden.  Ze  zullen 
meer  nadruk  leeren  leggen  op  het  rele- 
veeren  van  het  essen tieele  van  de  stem- 
ming in  een  stuk  en  alles  meer  leeren 
zien  in  het  juiste  verband  met  de  goede 
behandeling  van  het  technisch  gedeelte. 

Dit  laatste  gezichtspunt,  namelijk  het 
letten  op  de  techniek  van  een  kunst- 
werk, in  verband  met  het  opgegeven 
onderwerp,  ontwikkelt  Volkmann  in 
zijn  tweede  boek,  dat  met  een  buiten- 
gewoon groot  aantal  uitstekende  afbeel- 
dingen versierd  is.  Achtereenvolgens 


behandelt  hij  daarin  de  Schilderkunst, 
Plastiek,  Architectuur  en  Toegepastc 
Kunsten,  wijst  op  duidelijke  wijze,  aan 
ieder  kunstwerk  zijn  bijzondere  taak  en 
toont  aan  hoe  de  schoonste  bloemen 
der  kunst  juist  daar  uitbloeien,  waar 
volkomen  harmonie  tusschen  het  onder- 
werp en  de  uitvoering  er  van  bestaat, 
terwijl  we  ons  integendeel  door  de  wer- 
ken, die  de,  aan  een  zekeren  kunstvorm 
gestelde  eischen  overschrijden,  onaan- 
genaam voelen  aangedaan.  Het  begrip 
((  Stijl  o leeren  wij  zóo  in  zijn  meest  uit- 
gebreidc  beteekenis  kennen  en  ieder  zal 
zeker  van  harte  wenschen  dat  dit  uit- 
stekende boek  over  dit  onderwerp, 
algemeen  moge  worden  verspreid.  Er 
kan  een  betere  werking  van  uitgaan  dan 
van  vele  andere  geschriften,  die  het 
publiek  moeten  leeren  om  kunst  te  zien. 

W. 

GESELLSCHAFT  FÜR  VERVIELFAL- 
TIGENDE  KUNST  TE  WEENEN 

EN  rijk  nieuwjaarsge- 
schenk werd  aan  zijne 
leden  gezonden  door 
genoemd  gezelschap. 

Vooreerst  de  laatste 
aflevering  van  de 
Graphischen  Künste 
voor  1904  en  de  eerste  aflevering  voor 
1905. 

Het  eerste  der  beide  « Hefte  >>  bevat 
drie  verhandelingen  over  moderne  gra- 
veurs. Modern  mag  men  ze  wel  heeten, 
allen  toch  geven  ons  splinternieuwe, 
zeer  oorspronkelijke  en  zeer  van  elkan- 
der verschillende  etsers  te  kennen  en 
te  bewonderen.  Campbell  Dodgson 
spreekt  ons  over  Cameron  van  Glasgow 
een  etser  vooral  van  stadsgezichten. 


6 S.  1903.  EBDEN 
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Deze  geeft  ons  Ie  zien  kijkjes  in  de  oode 
kwartieren  der  Italiaansche  steden, 
met  schilderachtig  enge  straten  of  kos- 
telijke paleisgevels,  zoo  vettig  gedaan, 
dat  men  aan  zwarte  kunst  zou  gaan 
denken  en  zoo  kleurig  dat  zij  aan  pen- 
seeling  gelijken.  Onder  de  oude  Hol- 
landsche  etsers  vindt  men  die  malsche 
smeltende  tinten  wel  eens  weer,  maar 
hier  is  de  factuur  toch  vlakker,  losser, 
weeker,  alsof  de  graten  der  elskrabbels 
eruit  getrokken  waren. 

Erich  Haenel  heeft  het  over  Georg 
Jahn,  van  Dresden,  tot  een  zeker  punt 
een  tegenvoeter  van  den  voorgaande, 
heel  vast  en  toch  rijk  van  modelé  in 
zijne  ongemeen  levendige  hoofden. 

Dan  komt  Edmund  Wilhelm  Braiiii 
over  Adolf  Zdrasila  den  Oostenrijkscheii 
houtsnijder  in  kleur  en  in  zwart,  meer 
verrassend  van  techniek  dan  treffend 
door  kunstgehalte. 

In  de  eerste  aflevering  van  den  jaar- 
gang 1905  vinden  wij  een  artikel  van 
Eortunat  von  Schubart-Soldern  over 
Anders  Zorn,  een  Beijersch  etser,  die 
in  tegenoverstelling  met  Ca'meron  alleen 
de  graten  zijner  teekeningen  laat  zien 
na  ze  van  hun  vleesch  ontdaan  te 
hebben.  Krab  nevens  krab  slaan  zijn 
figuren  daar,  lijnen  van  boven  naar 
onder,  hier  en  daar  wat  schuinsch  of  wat 
dwarsch,  een  gekwispel  met  de  naald 
als  van  den  kladpoller  met  zijn  borstel, 
een  grondteekening  los  als  rag  met  de 
onontbeerlijke  aanduiding  om  de  ge- 
laatstrekken aan  te  geven;  maar  le- 
vend zijn  al  die  gekrabde  schetsen  en 
vei'bazend  hel  lichl-effect  door  dit 
gerij f en  gehak  verkregen.  Als  laatste 
hoofdartikel,  een  studie  van  den  onuit- 
putharen  grootmeester  Wilhelm  Bode 
over  de  i)orlrellen  van  Titus,  Rem- 
biandl’s  zoon,  nnar  aanleiding  van 
Unger’s  els  van  het  i)ortrel  in  het  Rijks- 
miisemn  te  Weenen. 

Dit  poi  lrel  is  de  buitengewone  gave 
door  liet  gezelschaj)  haren  leden  aan- 
geboden. De  jonge  Titiis  is  levensgroot 


voorgesteld,  de  ets  is  uitgevoerd  met 
eeiie  breedte,  met  eene  malschlieid  die 
oos  het  talent  van  den  ouden  grooten 
meester  met  de  naald  weer  in  een  heel 
nieuwe  gedaante  laten  zien.  Op  een 
grond  met  dicht  speelscli  gekrabbel 
getint,  legt  hij  een  steviger  netwerk  van 
krnimiger  trekken,  hier  eeiis  vast  de 
mazen  toelialende,  en  die  daar  opeii- 
rij lende  om  de  zon  door  te  laten  en 
om,  met  uiterste  keurigheid  van  toets 
en  zekerheid  van  hand,  licht  en  scha- 
duwe  over  het  blad  te  verspreiden, 
alhoewel  het  er  uitziet  alsof  licht  en 
donker  daar  zoo  maar  wispelturig  en 
zonder  de  minste  iiispaoïiing  waren 
over  geworpen.  Een  ware  toovenarij 
met  zon  en  schaduw, waardig  van  Rem- 
brand t,  den  grootsteii  schepper  van  liet 
licht  na  God,  zooals  de  scheepsvoog- 
den liet  uitdrukken. 

In  de  Jaliresmappe  vinden  wij  zes 
oorspronkelijke  etsen.  Verleden  jaar 
waren  liet  enkel  houtsneden  en  litlio- 
graphién,  nu  hebben  wij  weer  proeven 
van  de  oude  maar  zich  immer  vernieu- 
wende kunst  van  wit  en  zwart  op 
metalen  platen,  groote  bladen  van  de- 
gelijke waarde.  Vooraan,  en  met  inge- 
nomenheid juichen  wij  het  toe,  een 
groot  blad  van  onzen  Baertsoen,  de 
Zakstraat.  Zijns  gelijken,  zingt  het  u 
alreeds  vaii  den  eersten  blik  tegen, 
geven  voor  proefstukken  meesterstu.k- 
ken  van  kracht  in  de  kleur,  van  warmte 
in  het  licht.  Dan  twee  stukken  van  twee 
Eiigelschen  Frank  Brangwijn  ‘ en  Sir 
Charles  Holroyd,  wedijverende  met 
elkander  in  breede  kracht,  een  van  den 
Fraiisclmian  Charles  Huard,  een  kranig 
gekrabd  havengezicht;  van  den  Duitsch 
Oskar  Graf,  een  prachtige  fluweelige 
maneschijn,  en  van  den  Oostenrijker 
Adolf  Lüntz,  een  steiiiiiiig  landgezicht. 

Afwisseling  zooveel  men  maar  wil 
en  bewijzen  te  over  dat  de  etskunst  nog 
altijd  hoogbegaafde  belijders  heeft  en 
de  Gesellschaft  fiir  uervielfalligeiide  Kunst 
haar  opperste  tolk  blijft. 


HH 


M.  R. 


RICHARD  BASELEER  ■•= 

E eerste  maal  dat  Richard  Baseleer  in  de  RICHARD 
kapel  der  Falcoiirui  (')  zijn  gezamenlijk  werk  BASELEER 
tentoonstelde,  was  het  een  ware  verrassing 
voor  ons  allen  die  de  ontwikkeling  van  zijn 
talent  nochtans  van  nahij  hadden  gevolgd. 

Een  man  stond  vóór  ons  met  een  gave  en 
een  kimde,  een  man  die  een  eigen  taal  sprak, 
een  taal  in  zichzelven  gevonden.  Op  talrijke 
doeken  had  hij  reeds  iiitgedrnkt,  op  verbazende  wijze,  én  zichzelven 
én  zijn  hetrekkingen  met  de  buitenwereld. 

Het  groote  publiek  echter  kwam  niet,  begreep  niet.  Wat  op  die 
doeken  Ing  uitgedriikt  kwam  ook  teenemaal  indruischen  tegen  de 
gedachten  en  gevoelens  der  andere  schilders,  tegen  alles  wat  de  mode 
van  den  dag  had  geijkt  en  in  zwang  hield,  tegen  alles,  in  een  woord, 
wat  men  doorgaans  in  de  tentoonstellingen  te  zien  kreeg.  Baseleer  zag 
anders,  voelde,  dacht  en  wilde  anders  dan  het  meerendeel  zijner 
tijdgenooten.  Een  wonder  was  het  dan  ook  niet  dat  hij  noch  begrepen 
noch  gewaardeerd  werd. 

Het  werk  van  hen  die,  te  midden  van  zekere  kunstperioden 
andere  wegen  zoeken,  is  gemakkelijk  af  te  breken.  De  kunstenaars,  die 
hernieuwing  willen  brengen,  hebben  steeds  als  vijand  de  onverschillige 
onwetendheid  van  het  publiek,  dat  blind  meeloopt  met  het  succes  van 
den  dag  en  geleid  wordt  door  eene  kritiek  die  niet  beter  weet  en  niet 
beter  kan,  die  niet  begrijpt  dat  haar  eenige  roeping  is  « de  faire 
justice,  comme  Hercule  »,  zooals  Ernest  Hello  zegt;  dan  mogen  zij 
rekenen  op  de  gestadige  miskenning  van  de  bende  schilders,  hunne 
collega’s.  Door  de  onkunde  der  eersten  en  de  slechte  trouw  der 
tweeden  zullen  zij,  die  nieuwe  gedachten  of  eene  nieuwe  visie  van  het 
leven  brengen,  uitgemaakt  worden  voor  gewone  aanstellers  en  hun 
schilderijen  voor  eenvoudige  April-grapjes.  Iedereen  zal,  ten  slotte, 
den  oorlog  verklaren  aan  die  werkers  en  zoekers. 

('j  Oude  kapel  te  Antwerpen,  thans  particulier  eigendom,  en  voor  voordrach- 
ten enz.  gebruikt.  Red. 


Onze  Kunst,  1905,  Afl.  3.  XI 


89 


HICHARI) 

BASKLKKH 


lUCHARD  RASEREER  ; « Halen  » Pastel) 


Zóo  is  het  ook  ongeveer  gegaan  met  Richard  Baseleer.  Het  moet 
hier  aangesti])t  worden  opdat  zij,  die  na  ons  zullen  komen,  moeten 
weten  hoe  ongelukkig  het  gesteld  was  met  de  schilderkunst  in  ons 
land,  oj)  dit  oogenblik,  ofschoon  ik  wel  geen  ander  land  ken  dat 
zooveel  werkelijke  kunstenaars  bezit.  Hij  ook  werd,  naast  vele  anderen, 
oneerlijk  hekampt.  Spot  en  hekelzucht  hielpen  mede.  Zijn  talent  werd 
verloochend,  zijn  werkkracht  miskend;  zijn  privaat  leven  werd  zelfs 
niet  gespaard.  Zijn  schilderijen  werden  geweigerd  op  sommige  ten- 
toonstellingen waar  nochtans  ondingen,  waarvan  ons  geen  geheugenis 
is  hijgehleven,  de  eereplaats  innamen.  Waarlijk,  het  was  alsof  men 
niet  wilde  dat  deze  schilder  leefde,  dat  hij  werkte. 

Is  dal  nu  eenmaal  niet  de  lijdensgeschiedenis  van  al  wie  iets  in 
lioofd  en  hart  draagt,  in  beeldende  kunst  zoowel  als  in  literatuur, 
van  al  wie,  in  een  woord,  min  of  meer  zijn  tijd  vooruit  is.  Zoolang 
hel  groole  publiek  hem  niet  heeft  ingehaald,  — wat  soms  langen  tijd 
kan  duren,  — zal  hij  miskend  worden.  Een  artiest,  bewust  van  zijn 
talent  en  van  den  plicht  die  oj)  hem  rust,  en  die  zijn  eigen  wegen 
wil  gaan,  zonder  te  offeren  aan  den  smaak  van  den  dag,  zonder  zijn 
toevlucht  te  nemen  tol  een  halfslachtige  houding,  waardoor  hij  zich 
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zelf  en  zijn  eigen  doen  en  kunnen  verloochent,  zal  zich  ongelukkiglijk  RICHARD 

in  zijn  schoonste  jaren,  meermalen  van  zijn  geliefd  werk  moeten  RASELEER 

verwijderd  honden,  om,  voor  zichzelf  en  de  zijnen,  den  moeilijken 

strijd  voor  het  l)estaan  te  voeren  ! Znlks  zal,  wel  is  waar,  in  later  tijd, 

zijn  glorie  niet  verminderen,  ik  weet  het  wel,  maar  de  glorie,  die 

slechts  « nn  soleil  des  morts  » blijft,  hadde  zich  beter  vertoond  met 

eenige  milde  zonnestralen  tijdens  het  leven  van  den  kunstenaar.  Zij 

zon  hem,  in  afwachting  van  haar  vollen  gloed,  reeds  wat  licht  en 

vreugde  hebben  kunnen  brengen. 

Raseleer  is  een  bloedvol  schilder  en  dat  stemt  u reeds  bijzonder 
sympathiek  in  een  tijd  dat  zoovelen  niet  kunnen  en  daarom  juist  niet 
willen  schilderen.  Hij  is  een  schilder  van  land-  en  zeegezichten  en 
heeft  zich  tot  taak  gesteld,  altijd  en  alom,  den  staat  der  atmosfeer  te 
ontleden  en  weer  te  geven.  In  zijne  tentoonstellingen  valt  ii  dat 
onmiddellijk  op.  Rijna  altijd  zijn  het  morgens,  middagen  en 
avonden  die  hij  schildert,  morgens  vooral.  Ziet  : hier  is  het  een 
licht-paarse  morgenschemering  die  parelmoer  op  het  water  legt,  in 
afwachting  dat,  ginder  ver,  de  zon  met  duizenden  geruchten  zal  op- 
stijgen, om  er  weer  andere  kleuren,  andere  schijnen  en  wederschijnen 
te  doen  leven;  daar  is  de  middag  in  een  weelde  van  licht  en  alles  lacht 
en  tintelt  luid;  ginder  eindelijk  het  avondgroen,  wanneer  de  zon  aan 
’t  zinken  is,  alles  duister  wordt  en  de  avond  omwaart.  Altijd  wordt 
men  getroffen  door  het  spel  van  het  licht  en  door  de  verkleuringen,, 
die  het  alom  op  en  om  de  dingen  brengt  : een  helle  schittering,  een 
getrompetter  of  dansend  geglans  en  getril,  een  branden  en  vuren,  een 
laaien  en  gloeien,  een  lloid<eren  en  wegdonkeren,  een  dommelen  en 
schommelen,  tot  alle  leven  in  teedere,  mollige,  donzige  floersen  is 
weggestorven.  Zijn  werk  is,  in  een  woord,  de  bewuste  wedergave  van 
het  doorschijnende  water  en  van  de  blonde,  luchtige  atmosfeer. 

Door  den  aard  van  het  werk  zelf,  moet  men  aan  de  teekening 
van  R.  Raseleer  geene  hooge  eischen  stellen.  Hij  ziet  de  dingen  in-eens, 
met  een  enkelen  oogopslag,  als  een  impressionnist  zal  ik  maar  zeggen, 
en  zoekt  ze  vervolgens  weer  te  geven  gelijk  hij  daar  alles  vluchtig 
kwam  te  zien.  De  vlakte  — een  enkel  plan  — een  lucht  daarboven 
en  het  schilderij  is  aangelegd.  Dan  komt  het  eigenlijke,  groote  werk 
voor  den  artiest,  voor  den  verliefde  der  natuur,  die  waarde  wil  geven 
aan  elke  tint,  aan  de  minste  schakeering,  de  kleinste  verkleuring.  Zóo 
verbeeld  ik  het  me  toch,  en  zóo  ook  moet  het  zijn;  de  schilder  moet 
nu  ordenen  en  regelen  al  de  bijkomende  tonen,  de  wisselingen  der 
kleuren,  de  uiteenloopende  waarden  van  het  licht.  Hij  ontleedt  de 
altijd-veranderende  uitzichten  van  zijn  stroom  die  wast  en  ebt,  gedu- 
rig in  beweging  en  op  elk  oogenblik  anders  is.  Hij  bestudeert  de 
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HICHAHD  (lijken,  het  gi’Rs,  de  l)ooinen  en  mede  Iiimne  kleur  in  verhouding  tot 

HASELKEH  de  kleur  van  hel  water;  hij  schildert  gras  en  riet,  schorren  en  heemden 
waar  ’t  water  komt  en  wegvliedt  en,  telkens,  op  dezelfde  kleiachtige 
slih,  andere  tintelingen  achterlaat. 

Alom,  — en  dat  bijzonder  moeten  wij  in  dezen  man  liefhebben 
en  achten  — voelt  men  een  eerbied  en  een  liefde  voor  de  schoonheid 
van  de  wei'kelijkheid.  Dit  werk  lijkt  mij  den  zang  van  een  goed 
dichter,  die  sim})el  zingt  met  heel  zijn  hart  en  heel  zijn  ziel,  zonder  er 
theoi*ieën  op  na  te  houden,  zonder  rhetoriek,  omdat  hij  gelukkig  is 
de  .s7o/’te  kunnen  voelen  in  al  haar  grootsche  heerlijkheid. 

De  evolutie  van  Haseleer’s  talent  geschiedde  zeer  langzaam.  Zijn 
zekerheid  lag  niet  voor  ’t  grij|)en.  Zijn  levensbegrip  stelde  zich  niet 
onmiddellijk  in  ’t  licht.  Altijd  meer  geloovend  in  zijn  doel  dan  in 
’l  reeds-volbrachle,  gaf  hij  nooit  toe  aan  den  algemeen-heerschendeii 
.smaak,  die  de  juistheid  zijner  opmerkingen  van  de  trillende  atmosfeer, 
van  de  schakecringen  van  licht  en  donker  hadde  kunnen  bederven; 
daarbij  oefende  hij  immer  op  al  wat  hij  voorlbracht  eene  goede, 
gezonde  ki  iliek  uil.  Zijn  oordeel  drijft  hem  zelfs  zoover  dat  algemeen 
goedgevonden  werk  hem  doorgaans  nog  niet  kan  bevredigen.  Voor 
schilderijen  van  groot  gehalte,  die  reeds  volledig  bleken,  hebben  wij 
hem  mc(‘rmalcn  hooien  zeggen:  « neen,  hel  is  niet  wat  ik  wilde;  ik 
ga  me  er  opnieuw  aanzei  ten...  » Waarlijk,  we  werden  bang  bij  die 
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woorden.  Wie  weel,  daehlen  wij,  ^aat  hij  zijn  werk  niet  verknoeien  lUCHARD 
door  den  droom  dien  hij  er  van  in  zich  draagt.  Wij  zagen  zulks  lk\SELEER 
immers  maar  al  te  dikwijls  l)ij  anderen  gel)enren?  Als  wij,  eindelijk, 
later  het  doek  wederzagen,  mooier,  gi'ootscher,  dan  stonden  wij  ver- 
baasd en  we  moesten  het  wel  bekennen  dal  deze  schilder  ernstige 
getuigen  van  zijn  werk  heeft,  getuigen  die  hem  beter  dan  wij,  geest- 
driftige beoordeelaars,  den  goeden  weg  aandniden.  Immers  zijn  werk 
toetst  en  hertoetst  hij  dagelijks,  iinr  na  uur,  aan  de  dingen  en  de 
elementen  die  hij  op  het  doek  brengt,  aan  de  zee,  de  stroomen,  de 
dijken,  de  beemden,  wanneer  het  zonnelicht,  de  schemering,  bij  avond 
of  morgen,  of  het  nachtelijk  duister  over  dat  alles  ligt;  hij  toetst  die 
dingen  en  die  elementen  mede  aan  zijn  weemoed,  zijn  smart,  zijn 
vreugd  en  zijn  geluk. 

Raseleer  geeft  ons  een  pantheïstisch  poëma  : de  natuur  en  hij  zelf 
als  haar  middenpunt,  de  goddelijke  vonk  die  de  dingen  kleur  en 
leven  geeft.  O,  ik  zie  hem  reeds  werken  op  de  plaats  waar  hij  zijn 
impressie  kwam  op  te  doen,  in  eene  uiterste  krachtsinspanning,  vol 
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liefde  om  al  die  duizenden  combinaties  van  licht  en  schaduw,  met  hun 
wederkaatsingen  op  het  water  en  in  de  lucht,  in  koortsigen  drang  te 
schetsen,  zich  spoedend  daar  het  minste  uitwaaierend  wolkje  aan  den 
hemel  zijn  effect  zal  komen  vernietigen.  Met  hart  en  ziel  moet  hij  daar 
leven  op  die  oogenhlikken.  Later,  te  huis  gekomen,  moet  die  impressie 
in  hem  nog  machtig  rameien  om  hem  toe  te  laten,  zijn  documenten, 
als  zoovele  dingen  uit  zijn  eigen  ziel,  grootsch,  heerlijk  en  vol  waarheid 
te  verwerken  op  het  doek  dat  hij  droomt.... 

De  Benedenschelde^  zóo  heeft  Raseleer  een  groot  gedeelte  van  zijn 
werk  betiteld.  De  Renedenschelde,  het  is  te  zeggen  : dijken,  schorren 
en  de  stroom  met  woedende  of  stille  haren,  met  eb  en  vloed.  Vóór 
dat  hreede,  grootsche  water,  met  zijn  eindelooze  kimmen  en  de 
wolkengangen  er  l)oven,  heeft  men  den  indruk  reeds  van  de  zee.  Het 
water,  opkomend  of  gevallen,  rilt  er  gedurig  onder  verre  luchten,  met 
geplas  en  geplons  tegen  de  dijken,  de  dijken  invretend  met  steeds 
hernieuwde  woede,  zóo  dat  men  overal  zijn  litteekens  wedervindt. 

Raseleer  is  de  schilder  van  het  water  en  mede  van  luchten  en 
hemels.  Het  kan  niet  anders  ! Al  zijn  schilderijen,  die,  gelijk  het 
hierboven  is  gezegd  geworden,  in-eens  'gevoeld  zijn,  moeten  wij  ook 
in-eens  kunnen  zien  en  voelen  om  den  volledigen  indruk  van  hunne 
grootschheid  te  kunnen  mededragen.  ^Yij  hoeven  hier  geene  bijzaken 
te  zoeken,  niet  in  bewondering  te  staan  voor  een  hoekje,  voor  eene 
kna|)-geverfde  brok.  Alle  kleuren,  alle  wederschijnen  staan  met  elkaar 
in  verhand,  komen  zich  te  gemoet,  oefenen  op  elkander  invloed  uit. 
Een  groote  eenheid  ligt  in  elk  schilderij  en  een  vertrouwde  van  het 
laiidschap  zou  hij  machte  zijn  aan  den  gang  der  wolken  aan  den 
hemel  en  hun  weerkaatsingen  in  ’t  stroomende  water,  zelfs  aan  de 
kleur  van  de  slib,  het  uur  van  den  dag  te  raden. 

Hoe  gi*ootsch  en  toch  hoe  simpel  van  gevoel  is  dat  groot 
schilderij  De  (kiriudenuangst.  Een  nieuwgeboren  dag;  de  zon  is  er  nog 
niet,  maar  de  voorbode  van  haar  licht  speelt  in  het  water  en  in  de 
lucht,  de  lucht  en  het  water  die  ginder  op  de  kim  éen  zijn.  Links  de 
boot  (lei*  garnaalvisschers  en  rechts  een  andere  met  rood  en  wit  zeil ; 
verdei’  nog  een,  lichtend  in  de  jonge  lichtheid,  en  nog  een,  en  nog,  en 
nog,  als  j)unten  opduisterend  uit  de  lichtheid  en  toch  zóo  licht  nog.... 

\a\  De  Visscliers  iii  den  Morgen.  Verre  het  lichte  zeil  in  de 
uchteudschemering  en,  dichterbij,  de  boot  met  de  visscliers,  die 
het  net  ojitrekken.  In  Voor  de  Hanen  (Zomermorgen)  is  het  vroege, 
leei'e  licht  van  den  morgen  overal  en  men  voelt  reeds  de  aanbrekende 
hitte  op  het  water,  waaruit  een  wittigen  damp  opgaat.  Rlauwende 
schijnen  leggen  hreede  vlakken  in  het  midden  van  den  stroom  en 
de  wit-gezeilde  booten  zijn  als  blauw  bewasemd.  Van  voren  enkele 


RICHARD  BASELEER  : De  Bui. 

palen  en  heiwerk,  ingebeten,  afgevreten  door  water,  weêr  en  wind.  RICHARD 
Het  Kerkhof  werpt  een  ander  gevoel,  een  gevoel  van  treurnis  en  BASELEER 
weemoed  over  ii.  Oude  gestrande  booten  liggen  verlaten  op  een  oude 
scheepstimmerwerf,  enkele  met  den  mast  nog  recht.  Daarnevens,  in 
een  warrelend  spel  van  licht,  zwaarden,  ankers,  wrangen,  dolle- 
hoornen  en  kettingen.... 

De  Bui  (3  schilderijen,  vóór,  tijdens  en  na  de  bui).  Ginder  ziet 
men  van  ver  de  bui  aankomen,  groot,  zwart  en  machtig  als  een 
monster  terwijl  kleinere  wolken,  als  zoovele  voorloopers,  laag  over 
den  stroom  drijven  ; daar  hangt  de  bui  vóór  ons  met  al  haar  duister- 
heid en,  alsof  zij  even  openscheurde,  valt  er  wat  lichtheid  loodrecht 
op  den  stroom  en  duidelijk  hoort  men  ’t  verre  gekletter  van  de  regen- 
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droppen  op  het  water;  hier,  op  het  derde  doek,  is  de  dag  een  lachen 
weer,  blijer  gaat  er  ’t  water  en  de  booten  zeilen  stiller  en  geruster. 

In  De  Haven  van  den  Doel  hebben  schuitjes  een  beschutting 
gevonden  en  onder  de  donkere  kruinenniassa,  tnsschen  de  stammen 
door,  ziet  men  het  dorp. 

Hel  Drielink  der  Anlwerpsche  Reede,  De  Wolk,  De  oude  Booten 
zijn  zoovele  indrukmakende  gewrochten  en  door  ’t  grootsche  der 
visie  van  den  kunstenaar  wordt  de  indruk  van  ’t  gevoelde  vergroot.... 
Zóo  het  geheele  werk  van  Baseleer.  Overal  voelt  men  dat  hij,  met 
eiken  stond,  vóór  een  en  hetzelfde  landschap,  een  ander  gevoel, 
een  andere  gedachte  in  zich  voelt  opgroeien.  Oneindig,  steeds  ver- 
schillend en  veranderend  zijn  immers  de  uitzichten  van  het  leven?  En 
zijn  het  niet  alleen  de  ware  artiesten  die,  uit  de  in  schijn  steeds 
dezelfde  uitdrukking  der  werkelijkheid,  altijd  — aan  een  nieuw,  be- 
paald beeld  van  het  geheele  spel  van  ’t  leven  kunnen  doen  opgaan? 


liet  lag  in  den  aard  der  dingen  dat  Baseleer  meer  en  meer  zijn 
aandacht  zou  gaan  wijden  aan  den  mensch,  werkend  en  wroetend  te 
midden  der  landschappen,  die  hij  reeds  met  zulke  liefde  heeft  uit- 
gedrnkt.  In  zijn  allerlaatste  werken  krijgt  de  menschelijke  figuur 
een  gi-ootei‘e  waarde.  Hij  wijdt  meer  en  meer  aandacht  aan  het 
leven  der  visschers,  liiin  houdingen,  hun  stoere,  woeste  gebaren  en 
ook  aan  hel  rillen  en  trillen  der  atmosfeer  oj)  aangezichten  en  kleedij. 
Was  zulks  te  besjieni'en  van  zijn  eerste  schilderijen  at,  nu  blijkt  het 
dal  hij  Cl’  eene  hijzondere  reeks  gaal  aan  wijden  en  de  drie  pastels, 
die  hij  er  van  lenloonslelde  {Roeien^  H(den  en  Duwen),  doen  ons  zoo- 
veel veiiiojien.  Op  verschillende  oogenblikken  van  den  dag  toont  hij 
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ons  hier  de  silhouetten  van  werkende  visschers  uitkomend  op  de  RICHARD 
hevige  kleuren  van  bezielde  hemels.  RASELEER 

Raseleer  is  steeds  door  één  groote  gedachte  bezield.  Hij  heeft  zijn 
uitverkoren  landstreek  willen  wedergeven  zooals  hij  haar  gevoeld 
heeft,  te  midden  van  de  heerlijkheid  der  wisselende  jaargetijden.  Hij 
heeft  haar  willen  geven  met  haar  eigen  atmosfeer,  die  bijzondere, 
blonde  atmosfeer,  die  steeds  doorwasemd  is  met  mistige  dampen  en 
wazige  nevels,  uit  het  water  opstijgend  ; hij  heeft  haar  willen  geven 
met  de  Schelde  zelf  en  met  al  de  stilten,  al  de  geluiden,  al  de  woedens 
van  haar  water,  met  al  haar  veranderende  kleuren,  groen,  blauw, 
grijs,  bijna  blank  en  dan  weer  rood,  oranje  of  geel  en  daarboven, 
altijd  en  eeuwig,  de  groote  jacht  van  wolken,  witte  en  purperen 
wolken,  veder-,  stapel-  en  regenwolken  en,  verder,  het  eeuwige  groene 
tapijt  van  het  weelde-gras  in  de  polders  of  den  simpelen,  primitieven 
plantengroei  in  de  schorren.  En  hij  is  er  toe  gekomen  dat  alles  weer 
te  geven  met  een  buitengewoon  instinct,  eene  ongemeene  logica,  op 
eenvoudige  wijze,  buiten  alle  trukken  en  manieren  om,  door  eene 
onmiddellijke  rechtstreeksche  visie  der  dingen. 
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Zijn  geheel  werk  is  een  studie  van  den  dag  in  zijn  land,  een  studie 
die  hij  nog  dagelijks  voortzet.  Baseleer  is  de  zanger  van  de  uren  die 
gaan  van  den  morgen  tot  den  avond.  Logisch  zouden  wij  zijn  schilde- 
rijen kunnen  volgen  van  den  morgen  af,  als  de  zonneklaarte  aarzelend 
op  den  stroom  beeft,  tot  den  avond  gekomen  is  en  de  nacht  om  alle 
dingen  rouwt,  de  duisternis  om  masten,  zeilen  en  schepen  doezelt  en 
de  hoornen  donker,  verveerlijk  en  vol  mysterie  op  de  oevers  staan, 
want  allen  zijn  oogenblikken  van  éenzelfde  natuur.  Baseleer  zingt  die 
oogenblikken,  het  eene  vóór  en  het  andere  na,  hij  zingt  ze  volgens 
lust  en  gril  van  zijn  temperament,  maar,  niettemin  blijven  zij  zoovele 
strofen  van  een  en  hetzelfde  gedicht,  waarin  zij  hunne  juiste,  eenige, 
ware  plaats  hebben.  Dat  gedicht  is  een  pantheïstisch  poëma,  sterk, 
krachtig,  aandoénlijk  en  met  overtuiging  uitgezongen. 

ViCTOR  DE  MeIJERE. 


‘KS 


= WILLY  SLUYTER 


ET  werk  van  Willy  Sluiter  is  ontegeiizeggelijk  WILLY 
werk  dat  aandacht  vraagt  en  ook,  bijna  van  SLUYTER 
den  beginne  af,  aandacht  wist  te  vestigen. 

De  vlotte,  zwierige  penseelslag,  de  kloeke 
lijn,  de  gemakkelijke  natnnrlijkheid  der  com- 
positie, het  brio  waarmee  alles  werd  gevoeld 
en  teruggegeven,  het  waren  kwaliteiten  die 
onmiddelijk  sympatisch  aandeden. 

Er  is  iets  opwekkends,  meeslepends  en  bekoorlijks  in  gemakkelijk 
geboren  arbeid,  iets  treffends  in  al  wat  spontaan  gevoeld  en  heftig 
weergegeven  wordt.  Een  terugslag  te  ontvangen  van  de  warmte  en 
de  kracht  waarmee  iets  werd  opgenomen  en  genit  in  verhoogde  ge- 
moedsbeweging, zulk  een  sensatie  doet  meeleven  met  de  passie  die 
de  werker  omhoog  hief  tijdens  het  scheppen  van  zijn  kunstwerk;  men 
wordt  meegetrokken  hinnen  de  bewogen  sfeer  die  den  kunstenaar 
omringde  gedurende  zijn  scheppingdrang. 

Getourmenteerd  doorzwoegd,  onbandig  werk  van  den  zichzelt 
gecompliceerd  mistrouwende,  dat  in  den  beginne  dikwijls  tot  eind- 
uitslag — een  misgieep  bleek,  heeft  een  andere  aantrekkelijkheid.  Het 
vergt  inspanning,  een  doordringen,  een  begrijpen  waarde  dikwijls  nog 
niet  bereikte  illusies  liggen.  Maar  het  werk  van  Willy  Sluiter  komt  n, 
om  zoo  te  zeggen,  te  gemoet.  Wanneer  zooals  hier,  de  natuurlijke,  aan- 
geboren gaven  in  alle  helderbeid  en  frischbeid  op  den  voorgrond  staan 
en  die  gaven  zijn:  een  groote  mate  van  zekerheid,  een  ((kranige» 
vaste  hand,  een  goed-overwogen,  mooi  begrip  van  welstand,  een 
scherp  nitbeeldingsvermogen  en  een  harmonisch  palet,  dan  is  men 
gewonnen  als  staande  tegenover  een  zich  in  natuurlijken  aanleg  ge- 
vende kunstenaar. 

In  dezen  tijd  van  twijfel,  van  zoeken  naar  oorspronkelijke  eigen- 
heid, die  op  leeken  vaak  den  indruk  maakt  van  exentriciteit,  heeft 
dit  werk,  helder  en  duidelijk  van  bedoelen,  een  eenvoud  en  warsheid 
van  aanstellerij  waar  door  de  eerlijkheid  die  er  in  ligt,  onmiddellijk 
aanspraak  maakt  op  onze  sympathie.  Toegerust  met  deze  groote  aan- 
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W'ILLY  SLUYTER  : Jopie,  1902. 


geI)oreii  gave  verliet  — vooral  iii  den  beginne  — - meen  ik  nooit  zwaar 
overwonnen  arbeid  de  werkplaats  van  Willy  Sluiter  — en  juist  daarin 
schuilde  gevaar.  De  kunstenaar  zon,  als  het  ware,  door  zijn  eigen 
gaven  overrompeld  kunnen  worden,  meegesleept  in  de  draaikolk  van 
tevredenheid,  die  zelfs  hooger  begaafden  heeft  doen  zinken.  Immers, 
een  vroeg  succes  bij  aangedurfd  werk  — door  verkoop  en  belangstelling 
— bet  zou  een  klip  kunnen  zijn  geweest,  in  plaats  van  reden  tot  hooger 
krachtsinspanning,  een  klip  waarop  de  aanleg  van  zoo  groote  gemak- 
kelijkheid in  weergeven  zou  kunnen  stranden  en  verloopen  in  een 
zich  laten  gaan  en  drijven  op  het  aangeboren  talent ; een  zich 
bovenhouden  met  die  kwaliteiten  die  men  zich  niet  moeizaam  en  in 
zorgen  behoeft  eigen  te  maken,  maar  die  vanzelf  aanwezig  zijn  en 
bovenkomen,  gevaren  die  eindigen  in  oppervlakkigheid,  in  a aandik- 
ken ))  van  wat  de  natuur  gaf  en  in  een  overproductie  van  middelma- 
tigheden die  de  weerzin  is  van  ieder  die  worstelt  en  in  heftige  span- 
ning tracht  te  bereiken  de  diepten  en  hoogten  der  sfeeren  van  ernstige 
kunst.  Hel  laaie  vaslklemmen,  het  struikelen  en  weder  herbeginnen, 
de  sublieme  ontevredenheid,  het  helrekkelijk  klein  achten  van  aange- 
boren gaven  om  te  vermeesteren  wat  men  in  hoogste  uiting  wil, 
klimmend  — oj)  de  ladder  wier  treden  als  geboden  zijn  in  eigen 
aanleg  — hooger  waar  de  eindillusies  liggen,  dat  is  het  wat  groote 
kunstenaars  maakt.  ()nverj)oosd  jagen  ze  naar  het  groote  doel,  een 
concentratie  van  willen  doel  hen  rijzen  en  rijpen.  Voor  het  gevaar 


1(10 


WJLLY  SLUYTER  : Aaltje,  1902. 
Eigeiuloin  van  den  Heer  van  der  Scliiiden,  Rotterdam. 


gelegen  iii  eigen  verleidelijken  aanleg,  daarvoor  is  Wilh^  Sluiter  ge- 
waarschuwd en  ook  hijzelf  zag  het  in  naarmate  hij  hooger  kwam  en 
zich  hooger  eischen  stelde.  Zijn  natuur  was  koppig,  zijn  intellect 
scherp  genoeg  om  te  weten,  dat  hij  zichzelf  had  aan  te  grijpen  en  te 
bedwingen.  Zijn  kostelijke  gave  van  chique  peinture,  zijn  spelen  met 
bevallige  lijnbewegingen  heeft  hij  voor  een  wijle  onderdrukt  en  aan 
banden  gelegd.  Na  het  ((smijten))  om  zoo  te  zeggen,  naar  reuzige 
onderwerpen  ^ — in  zijn  enthousiasme,  in  ’t  jeugdig  gevoel  vol  vuur 
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Wn.I.Y  SLUYTKH:  Jopie,  1003. 


WILLY  onniiddelijk  idlcs  Ie  willen  oinvatlen  en  veroveren  — kwam  een  korte 

SLrYTKH  l)ooze  van  nilrnsten,  in  den  zin  van  vlugge  « krabbels  » maken.  Door 

Italië,  de  Riviera  en  Parijs  trekkend,  maanden  lang  zonder  werk  of 
vaste  woonj)laats,  leekende  Willy  Sluiter  onverpoosd  zijn  indrukken 
in  zijn  zakboekjes.  Al  wat  een  oogenblik  hem  voor  oogen  bleef  hangen  : 
mondaine  tigimiijes,  typen  mei  komiscben  kant,  vlug  zich  bewegende 
kinderom trekjes,  alles  werd  als  het  ware  genoteerd  en  ternggekomen 
hernam  Willy  Sluiter  de  vlugge  krabbels  en  zette  ze  in  hooger  en 
serienser  noot.  Zoo  on  (stonden  vele  tientallen  schetsbladen  vol  gezon- 
den, gnllen  luimor.  tiet  bijtend  pijnlijke  in  de  vlijmscherpe  aanvallen 
van  dergelijke  crcxpiis  bij  de  groote  franschen  heeft  dit  werk  niet  en 
bedoelt  bet  ook  niet.  Het  is  meer  een  spelen,  een  staan  te  midden  der 
mondaine  wereld,  een  als  kinomatogratische  opname  van  haar  bewe- 
gen. De  bedoelde  wendingen  van  zijn  tigiiren  zijn  altijd  raak;  — altijd 
vast  en  beslist  zijn  niet  oj)  ternggekomen  omtrekken.  Willy  Sluiter 
voelt  veel  vooi’  de  naïve,  nog  niet  geheel  geëquilibreerde  bewegingen 
in  bet  kinderleven;  zijn  glimlachen  waarmee  hij  bet  ridicule  aanziet 
en  weei’geelt  is  ronduit.  Hij  bel  eei-sle  tentoonstellen  van  een  groote 


102 


WILLY  SLUYTER  : Jacob  Kulk,  1902. 
Eigendom  van  den  Heer  J.  L.  Koch,  Rotterdam. 


serie  van  deze  schetsen  had  Sluiter  veel  succes,  ze  werden  grif  verkocht 
in  Holland  en  over  de  grenzen.  In  Amerika  geëxposeerd  hadden  ze 
even  goeden  uitslag,  de  aandacht  van  kritiek  en  verzamelaar  werd  er 
op  gevestigd.  En  terecht  — want  in  deze  uiting  van  zijn  talent  schuilt 
wel  groote  charme  en  ofschoon  Sluiter  deze  gave  bijwijle  als  een 
((  Spielerei  » opneemt  is  ze  toch  eendeels  de  pointe,  de  kern  van  zijn 
artiest  zijn.  Holland  is  niet  rijk  aan  kunstenaars  die  humor  pittig 
kunnen  weergeven;  de  frissche,  klare,  nog  niet  door  overdaad  van 
herhaling  afgesleten  noot  die  hij  weet  aan  te  slaan  is  een  winst  die 
door  de  hollandsche  kunstenaars  blij  zal  worden  aanvaard.  De  straffe 
omtrek  van  het  hier  gereproduceerd  kinderfiguurtje,  toont  bovenmate 
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WILLY  SLUYTKR:  Studiekop,  1903. 
Museiiui  Boymaus,  Rotterdam. 


Sliiyler’s  liefde  voor  de  lijn  als  enkel  middel  tol  uildrukking.  Die  lijn 
pakt  door  haar  zuiverheid  en  kloekheid,  nergens  is  ze  slap  of  onbe- 
langrijk; integendeel  heeft  deze  teekening  iets  zeer  eenvoudigs  en 
geserreerds.  Sliiyter  wist  dit  ligiiiirtje  te  jiakken,  er  uit  te  lichten  het 
essencieele  van  het  moment. 

Bij  zijn  hesliiit  te  ontkomen  aan  het  gevaarlijke  zich  laten  gaan, 
door  zichzelf  aan  handen  te  leggen,  ging  Willy  Sliiyter  zich  bepalen 
tol  hel  nauwkeurig  teekenen  — in  pastel  en  vetkrijt  — van  enkele 
koppen.  De  hier  gereproduceerde  bewijzen  dat  bij  al  zijn  gemakkelijk 
doen  voor  een  lijd  wilde  wegschuiven,  nauwkeurig,  kalm  en  wel 
overlegd  diepei’  wilde  gaan.  Deze  koi)pen  zijn  geleekcnd  zonder  eenige 
chic,  ze  zijn  bijna  droog  en  nuchter  aangezien  en  weergegeven.  De 
|)lannen  van  modelé  zijn  scherp  gearreleerd,  er  is  geen  trachten  in  om 
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WILLY  SLUYTER : LANGS  HET  STRAND. 


WILLY  SLUYTER  : Winter  in  Dordrecht,  1897. 
Eigendom  van  den  Heer  A.  C.  Yolker,  Dordrecht. 


smaakvol  te  zijn  ot  een  zeker  soort  effect  te  bereiken.  Sluyter  werkt  WILLY 
hier  voor:  «das  Ding  an  sich  »,  studeert  zonder  te  denken  aan  SLUYTER 
artiestiek  doen.  Met  al  dit  bereikte  bij,  al  verder  gaand,  grooter 
soberheid  bij  grooter  soliditeit.  Zijn  snelle  blik,  zijn  vlugge  hand  in 
hettypeeren,  zijn  gave  onmiddellijk  vast  te  kunnen  stellen  : « waar  het 
om  gaat  »,  dit  alles  deed  hem  zich  neigen  naar  het  portret,  hij 
teekende  er  ook  enkele  goed  geslaagden.  Doch  — te  Katwijk  a/Zee 
wonend,  sinds  1901  boeide  hem  wederom  zijn  eerste  liefde  — het 
strand  met  zijn  visschersbedrijf;  de  heftige,  groote  bewegingen  van 
trekkende  paarden  hij  de  schuiten,  de  bonkige  silhouetten  van  scheeps- 
rompen, het  bewegelijk  dragen,  werpen,  trekken  van  mannen  en 
vrouwen  in  hun  zwaar  bedrijf  en  zijn  hartstocht  voor  het  mouvement 
kwam  weer  hoven.  Aan  zijn  omgang  met  Blommers  in  Katwijk  dankte 
hij  veel. 

Aan  zee  wonend  nam  hij  evenals  vroeger  in  ’94,  ’95  en  ’96  weer 
het  palet  ter  hand  voor  dezelfde  onderwerpen.  Dit  palet  is  deftig  en 
eenvoudig,  niet  kleur-  maar  bijna  zou  men  kunnen  zeggen,  gloedloos. 

Zijn  kleuren  jubelen  niet  aan  het  zonnig  strand,  ze  sprankelen  niet  in 
het  lichtende  water.  Sluyter  ziet  zijn  figuren  graag  tegen  grijze  lucht, 
zijn  werk  staat  in  diepe  transparente  blauwen,  in  vlakke  paarsen,  in 
koele  grijzen,  hij  houdt  van  gereserveerde  gamma.  Hij  zet  zijn  kleuren 
vlak  en  effen  naast  elkander  als  waren  het  vakken  van  een  tapijt- 
werk. In  den  laatsten  tijd  trachtte  hij  de  eigenschappen  die  hij  in  zijn 
teekeningen  heeft,  te  bereiken  in  zijn  schilderijen.  Dat  het  dien  kant 
uitmoest,  werd  hem  te  meer  duidelijk  door  den  omgang  met  vrienden 
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als  Hans  von  Bartels  e.  a.  die  liem,  door  hun  frissclieren  blik  op  zijn 
werk,  konden  wijzen  op  den  juisteii  weg  om  zijn  talent  geheel  tot  zijn 
recht  te  brengen.  De  afgeronde,  besliste  wijze  van  modelleeren  en 
zetten  geeft  iets  degelijks  en  klaars  aan  zijn  werk  en  wanneer  Sluyter 
steeds  hooger  en  verder  gaan  zal,  zal  hij  zich  in  welke  richting 
hij  zich  mogelijk  zal  bewegen,  — • een  eigen  plaats  weten  te  veroveren 
in  de  rij  der  Hollandsche  schilders. 

B.  W.  V.  Y. 


WILLY  SLUYTKR  : Souvenir  de  Nice,  1901. 


10(3 


KU  N STBERICHTEN 


VAN  ONZE  EIGEN 
CORRESPONDENTEN 


UIT  AMSTERDAM  

ET  Nederlaiulsch  Mu- 
seum voor  Geschie- 
denis en  Kunst  kocht 
op  een  veiling  in  No- 
vember een  plaatje 
Delftsch  aardewerk 
met  een  portret  in 
blauw  van  den  17d’eeuwschen  prediker 
Robertus  Junius. 

Onze  reproductie  zegt  over  de  teeke- 
ning  genoeg.  Met  vaste,  zuivere  lijntjes 
is  de  omlrek  op  den  sterk  inzuigenden 
tegel  neergezet,  het  modelé  met  een 
enkel  schaduwtje  gegeven,  het  haar 
zorgvuldig,  toch  glanzend  en  vast,  ge- 
teekend.  Maar  wat  bovenal  frappeert  is 
het  prachtig  blauw  van  de  teekening 
tegen  het  malsche  wit  van  den  émail- 
grond. 

Toegegeven,  dat  het  feitelijk  beginsel- 
loos is  portretten  op  tegels  te  brengen 
en  dat  nog  wel  naar  een  gegraveerd 
voorbeeld,  (een  prent  van  Queboorn) 
moet  men  toch  erkennen,  dat  zulk  een 
meesterschap  op  zich  zelf  verdient  ge- 
ëerd te  worden.  De  oude  Hollandersheb- 
ben  zich  aan  diergelijke  afdwalingen  her- 
haaldelijk  schuldig  gemaakt.  Ze  hebben 
borden  gedécoreerd  met  landschappen 
en  zeilende  schepen,  puur  in  het  trotsche 
gevoel  van  hun  eminente  technische 
vaardigheid.  Virtuozenstukjes  als  men 
wil,  maar  dan  toch  zoo,  dat  alleen  onze 
tijd  vol  stelsels  en  parti-pris,  onze  tijd 
van  veel  theorie  en  geringe  bedreven- 
heid in  allerlei  handwerk,  zich  er  aan 
ergeren  kan. 

Als  een  mooi  stukje  blauw  en  wit  een 
voortreffelijk  specimen  van  Delfsch 
moet  deze  nieuwe  aanwinst  worden 
bekeken. 


Men  vergelijke,  om  even  ten  volle  KUNST- 
overtuigd  te  zijn  van  deze  verdiensten,  BERICHTEN 
maar  eens  het  baksel  van  de  Delfsche 
pullen,  (rood,  goud,  blauw,  groen  en 
zwart)  die  in  de  19*^0  eeuw  als  laatste 
voorbeelden  eener  stervende  traditie 
werden  gemaakt.  (Nu  op  een  kast  in  de 
ceramiekzaal  opgesteld,  afkomstig  van 
de  fabriek  van  van  Putten)  men  verge- 
lijke het  portret  van  Leeuwenhoek, 
in  blauw,  dat  vlak  onder  dit  gere- 
produceerde portretje  in  dezelfde  vitrine 
hangt,  om  op  de  hoogte  te  komen  wat 
glazuur  en  émail,  wat  de  kracht  van 
blauw  en  de  strakheid  van  teekening 
kunnen  zijn,  of  niet  kunnen  zijn. 

En  als  we  ten  slotte  nog  eens  denken 
aan  de  vele  moeiten  en  zorgen,  die  de 
Firma  Joost-Hooft,  tevens  met  groote 
gehlelijke  offers,  heeft  overgehad  voor 
dit  fabrikaat  en  we  vergelijken  het  beste 
wat  men  daarheeft  bereikt  — zells  waar 
het  directe  imitatie  gold  — hiermee,  dan 
zullen  de  fabrikanten  zelf  zeker  toe- 
stemmen, dat  men  ’t  zoovér  nog  niet 
heeft  kunnen  brengen. 

Het  zinnetje  van  Dürer  gaat  ook  hier 
op  ; 

« Dann  gar  leichtiglich  verlieren  sich 
die  Künst,  aber  schwerlich  und  durch 
lange  Zeit  werden  sie  wieder  erfunden, » 

Moet  men  een  equivalent  in  de  17® 
eeuw  zoeken,  dan  komt  o.  i.  het  blauw 
en  ’t  wit  van  Frytom,  dien  zeer  bijzon- 
deren plateelbakker  en  schilder,  hier 
’t  dichtst  bij. 

Voor  den  verzamelaar  « connoisseur 
dient  er  nog  op  gewezen  te  worden,  dat 
de  plak  is  gedateerd  1660,  en  het  meest 
nabij  komt  aan  een  bij  Havard  afge- 
beeldeo  tegel,  die  evenwel  niet,  zooals 
Havard  meende,  Bogermans,  maar  Dio- 
nysius  Sprankkusius  voorstelt.  Een 
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soortgelijk  stuk  ging,  tegelijk  met  het 
onze,  over  in  ’t  bezit  van  het  Hamburg- 
sche  Museum  van  kunstnijverheid  en 
draagt  het  portret  van  HermannusTegu- 
larius. 

W.  V. 

UIT  ANTWERPEN  

ERSTE  DRIEJAAR= 
LIJKSCHE  TEN- 
TOONSTELLING 
VAN  DI<N  KUNST- 
KRING «LICHT 
EN  LEVEN  )),  VAN 
28  JANUARI  TOT 
12  FEBRUARI  19  05 
h>n  ernstige  poging  werd  door  de 
leden  van  dezen  jongen  kunstkring 
gedaan  om  uit  den  ouden  sleur  der 
gewone  tentoonstellingen  te  geraken. 
Hun  zaaltje  vertoonde  een  eigen  karak- 
ter; men  voelde  dat  hier  een  bewuste 
groepeering,  een  keuze  was  geschied, 
en  in  dit  o|)zicht  mocht  deze  tentoon- 
stelling heel  wat  beter  geslaagd  heeten 
dan  die  van  den  gewezen  kring  « Eeni- 
gen  »,  die  ondanks  vele  goede  elementen 
toch  over  het  geheel  een  onsamenhan- 
gende rommel  bleef. 

Een  paar  geheel  gevormde  en  gerijpte 
kunstenaars,  A.  J.  Heymans  en  Emiel 
Claus  schenen  door  « Licht  en  Leven  » 
te  zijn  uitgekozen,  om  den  toon  aan  te 
geven.  Om  hen  scharen  zich  een  aantal 
jongeren,  die  min  of  meer  in  denzelfden 
geest  werken,  ieder  toch  met  eigen 
persoonlijkheid  en  karakter.  Onder  de 
beste  vermeld  ik  G.  Huysse,  met  veel- 
belovend werk,  R.  de  Saegher.  met 
lichte  en  luchtige  wintertjes,  G.  Lemmen, 
h:d.  Verstraeten,  G.  Morren,  Anna  de 
Weert  en  meer  anderen,  allen  getuigend 
van  eerlijke,  volgehouden  studie.  De 
Gouve  de  Nuncques’  gezichten  uit  de 
Halearen  vinden  wij  niet  mooi,  al  zijn 
die  dan  ook  misschien  heel  knap  geschil- 
derd. En  men  vraagt  zich  af  wat  de 
rottige  visschen  en  schelpen  van  James 
Ensor  hier  komen  doen?  Ensor  moge 
men  beoordeelen  zooals  men  wil  — 
groole  gaven,  vooral  als  «illustrator» 
zal  men  hem  niet  kunnen  ontzeggen, 
maar  geen  artiest  schijnt  onvaster, 
weifelendei*  te  zijn  dan  hij,  en  wij  zijn 


er  dan  ook  ver  af,  om  al  zijn  werk  als 
hemelval  te  begroeten. 

Zoo  dus  op  deze  tentoonstelling  lang 
niet  alles  te  prijzen  viel,  en  het  alge- 
meen niveau  gerust  nog  wat  zou  mogen 
stijgen,  was  er  toch  genoeg  degelijk 
werk  om  onze  belangstelling  gaande  te 
maken. 

Men  mag  verwachten  dat  de  tentoon- 
stellers  het  hier  niet  zullen  bij  laten,  en 
dat  ze,  een  volgende  maal,  met  nog 
méér  eenheid  en  kracht  zullen  optreden. 

B. 

UIT  DEN  HAAG  — 

E EERE - TENTOON- 
STELLING VAN 
MEVR.  MESDAG  VAN 
HOUTEN,  IN  PUL- 
CHRI  STUDIO 
Geen  tentoonstelling 
van  haar  werk  mis- 
schien heeft  opvallender  bewezen  waar- 
in de  eigenlijke  verdienste  school  van 
deze  schilderes.  Al  dadelijk  scheidt  het 
kritisch  besef  deze  met  aandacht 
samengestelde  of  toevallige?  — collectie 
in  twee  groepen  : die  van  het  stilleven 
en  het  landschap.  Nagenoeg  dezelfde 
eigenschappen  die  vele  stillevens  op- 
merkelijke praestaties  in  de  soort  deden 
zijn,  leidden  in  het  landschap  gewoon- 
lijk  tot  minder  aannemelijke  resultaten. 
Zonder  het  impressionnisme  zouden 
deze  laatste  wel  niet  in  dezen  trant 
geschilderd  zijn,  maar  men  erkent  er 
evenmin  duidelijk  genoeg  ten  volle  de 
methodiek  in  van  die  kunstsoort.  Was 
de  lijn  er  sterker  in  geaccentueerd  en 
waren  de  kleurvlakken  er  in  zuiverder 
tegen  elkaar  gewogen,  dan  zou  men  van 
decoratieve  verbeeldingen  kunnen  spre- 
ken. Maar  wat  ze  juist  ontbreekt  is 
stijl.  Daarbij  missen  we  er  bijna  geheel 
het  volgen  van  de  handwerksregelen 
der  Haagsche  School  waartoe  men  deze 
schilders  gewoonlijk  rekent,  van  de 
wetten  van  het  clair-obscuur,  die  daar- 
in tocli  een  verdere  ontwikkeling  von- 
den ; en  zoo  iets  gebeurt  nimmer  of 
zelden  straffeloos.  Er  is  een  gemis  aan 
concentratie.  In  deze  groote  doeken 
zwerft  het  oog  van  den  toeschouwer 
rusteloos  van  den  ecnen  hoek  naar  den 
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iiiuleren.  Er  is  geen  eenheid,  geen  logi- 
sche planmatigheid,  geen  gedacht  of 
voorstelbaar  middenpunt,  waarom  het 
gansche  perspectivische  verloop  zich 
groepeert,  geen  genoegzame  aandacht 
voor  de  gesluierde  partijen,  voor  over- 
gangen.  Deze  doeken  gaan  dood  aan  te 
veel  licht,  door  een  te  groote  ongebon- 
denheid, door  gebrek  aan  lucht  en  er 
öeen  gesluierde  kamer-atmosfeer  die 
hen  zal  redden. 

Maar  wat  ze  wel  heeft  is  een  gave  voor 
kleur.  De  eminente  bew^onderaarsler 
der  Fransche  school  die,  in  ’t  bezit  van 
een  kostbare  collectie,  dagelijks  in  de 
gelegenheid  was  zich  een  roes  te  drinken 
aan  de  uitbundigste  kleuruit vieringen, 
aan  die  feesten  van  kleur,  toon  en  lijn, 
die  de  Barbizonners,  bij  al  de  psjxholo- 
gische  waarde  van  hun  kunst,  zich  zelf 
en  een  verbaasd  nageslacht  hebben  aan- 
gerecht, vond  in  zich  ’t  gemis  van  een 
studieus  vormend  tijdperk  ten  deele 
vergoed  door  een  welgecultiveerde 
smaak.  Die  smaak  heeft  met  een  rijp 
ontwikkeld  kleurgevoel  bij  een  aantrek- 
kelijk arrangement  vaak  tot  het  schil- 
deren van  goede  dingen  in  het  genre 
^gevoerd.  Het  groote  Pompoenen  stil- 
leven is  daar  om  te  bewijzen  dat  zij  wel 
degelijk  van  de  glorieuse  kracht  die  de 
vorige  eeuw  van  schilderkunst  zoo 
belangrijk  deed  zijn,  in  zich  had.  De 
diepere  tonaliteit  van  een  stemmiger 
.atelier-atmosfeer  bracht  in  die  saamge- 
brachte  stillevendeelen  een  inniger  sa- 
menhang. En  daar  zij  juist  het  gevoel 
had  voor  de  meer  substantueele  kleur- 
waarden der  vaste  dingen,  van  pompoe- 
nen, meloenen,  appels,  perzikken  en  al 
die  vruchten  van  aardsche  weelde  en 
overdaad,  ontstond  hier  vaak  een  com- 
positie geheel  dat  haar  naam  zal  doen 
voortleven  onder  de  moderne  vertegen- 
woordigers van  het  genre. 

Resumeerend  komt  men  de  gevolg- 
trekking dat  men  de  70jarige  wezenlijker 
had  kunnen  eeren,  door  behalve  aan 
enkele  kleine  landschappen,  die  goede 
kleurkw^aliteiten  hebben,  de  beschik- 
bare plaats  in  te  ruimen  aan  het  stil- 
leven. De  tentoonstelling  zou  dan  door 
’t  toevoegen  van  aquarellen  en  teeke- 
ningen,  b,  v.  in  de  kleinere  zaal,  tevens 
vollediger  zijn  geweest. 

H.  D.  B. 


UIT  ROTTERDAM  

ABRIELS  TEEKENIN- 
GEN  (KUNSTKRING) 
> DIRK  NULAND 
(OLDENZEEL) 

Er  is  een  merkw^aar- 
dig  verschil  tiisschen 
de  goede  periode,  die 
der  groote  schilders,  en  de  tegenwoor- 
dig-aankomende  jongelingen.  Het  is 
alsof  de  schilders  zooals  Gabriël  en  de 
Marissen  raoeitevoller  zich  een  techniek 
verwierven  — uitgezonderd  het  wonder 
Matthys  natuurlijk  — die  voldeed  aan 
hunne  persoonlijkheid.  Ze  waren  even- 
eens veel  minder  snel  wat  men  noemt 
breed,  hun  eerste  werk  is  angstiger 
nauwlettend  en  speurender  naar  lederen 
vorm.  Maar  als  zij  zich  eenmaal  losge- 
wikkeld hebben  uit  deze  nioeielijk- 
heden  blijkt  hun  eigenaardigheid,  hun 
persoonlijkheid  dieper  en  blijvender 
dan  de  meesten  der  nu  aankomenden. 

Zooals  het  beste  werk  was  van  Gabriël, 
zoo  waren  zijn  teekeningen.  Het  werk 
van  Gabriël  heeft  namelijk  de  volgende 
eigenschappen  die  hel  zijn  verdienste 
geven  die  tot  nu  nog  te  gering  gewaar- 
deerd wordt.  Het  is  sterk  en  doodeen- 
voudig. Het  is  buitengewoon  eenvoudig 
en  oorspronkelijk.  Het  schilderij  van 
Gabriël  is  een  voorstelling  die  veel  van 
de  schilders  te  leeg  zouden  viLiden,  en 
door  hen  ook  te  leeg  zouden  geschilderd 
worden.  Maar  omdat  de  gansche  gene- 
genheid van  Gabriël  naar  deze  dingen 
ging  met  al  haar  leruggehouden  macht, 
en  de  liefde  waarmee  hij  dit  al  aanzag 
niet  klein  was,  daardoor  wierden  deze 
uiterst  eenvoudige  voorstellingen  schoon 
en  daardoor  bizonder  belangrijk.  In  deze 
teekeningen  kunt  ge  eerst  nog  den  in  vloed 
zien,  even,  van  den  Koekkoek-stijl, 
die  zoogenaamd  nauwkeurig  niet  nauw 
koos  en  dood  was;  die  détails  ergens 
inbracht  boven  zijn  macht  welke  daar- 
om dood  wierden.  Gabriël  is  deze  fout 
immer  ontgaan.  Ieder  détail  is  in  zijne 
goede  periode  een  levend  ding  en  helpt 
daardoor  aan  de  bekoring  van  het  schil- 
derij mee.  Het  werk  is  zonder  eenige 
aanstellerij  vol  van  goede  houding.  Het 
is  zeer  vast.  Zijn  buitenstudies  zijn 
buiteiigew'oon,  en  misschien  door  geen 
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enkle  overtroffen,  onder  de  andere 
schilders.  Er  zijn  hier  ook  enkle  dier 
teekeningen,  turfpolders  en  een  brugje, 
etc.,  die  alle  qnaliteiten  bezitten  te 
waardeeren  in  een  teekenaar : zuiver- 
heid, vastheid,  en  natuurlijk  levensvol, 
ontroeringsvol. 

Tegelijkertijd  met  de  teekeningen  van 
(iabriél  was  er  een  aantal  werken  en 
werkjes  tentoongesteld  van  DirkNijland 
bij  Oldenzeel.  Dat  het  verschil  groot 
was  spreekt  van  zelf,  daar  Nijland  nog 
jong  is  en  nog  niet  die  argeiooze,  breëe, 
rust,  kan  hebben,  die  in  sommige  van 
Gabriël's  teekeningen  (zie  ook  de  Molens) 
een  zoo  voornaam  deel  was  van  de 
bekoring,  die  zulke  teekening  bezat.  De 
meeste,  met  inkt  en  penseel  gedane, 
werken  van  Nijland,  zijn  stillevens.  Ge 
kunt  zoo  niet  zuiver  den  invloed  van 
menigeen  dan  toch  de  geestelijke  bekend- 
heid met  hun  werken  veronderstellen 
in  den  maker  dezer  stillevens  : Van 
Gogh’s  « Schoenen  »,  Nijland’s  « Schoe- 
nen )) ; iii  portretten  : Valloton’s  « Zware 
Slagschaduw»,  Nijland’s  «Schaduw». 
Zie  b.  V.  « de  Zonnebloemen  ». 

Tot  de  beste  dezer  teekeningen  (van 
1902-1904)  behooren  de  twee  « Schoe- 
nen »,  een  meisjesportret  en  profil  en 
een  aantal  potten  en  schalen,  benevens 
de  huisjes  uit  1902.  Ge  kondt  zeggen 
dat  dikwijls  het  formaat  beknopter 
had  moeten  moeten  zijn,  en  dat  de  ver- 
zameling voorwerpen  niet  een  stilleven 
een  geheel  wierden.  Het  is  niet  gemak- 
kelijk. Men  mag  er  de  schikking  niet  in 
voelen  en  toch  moet  het  de  schikking 
zijn  tot  een  geheel,  of  iets  dat  plotseling 
als  geheel  gezien  is.  Tot  de  waardevolle 
eigenschai)pen  van  dit  werk  (maar  die 
nog  niet  genoeg  gesteund  zijn  door 
innerlijke  overweging  en  waarvan  dik- 
wijls de  hoofdfaclor  : Lijn,  niet  bleef 
wat  zij  zijn  moet,  eveneens  de  uitdruk- 
king van  de  ontroerende  aandacht) 
behoort  de  neiging  tot  zuiverheid  der 
vormen,  — maar  is  de  vorm  zuiver  ooit 
zonder  dat  haar  I.even,  Lijn,  levend 
was 2 Het  kijken  is  dikwijls  wat  te 
objectief,  en  te  veel  zooals  ge  allen  het 
zien  zoudt  kunnen  in  een  oogenblik  dat 
dezwaï  e verhoudingen  u Irellën  zouden. 


ETSEN  VAN  TOOROP  (BOYMANS  MU- 
SEUM) > WASSENAAR’S  WERK  jC^ 
Als  eenmaal  een  katalogus  gemaakt  zal 
worden  van  het  werk  van  Jap_Toorop 
— ik  hoop  dit  te  doen  ~ dffn  zal  het 
niet  wèl  mogelijk  zijn  alle  drukken  op 
te  geven  van  de  etsen.  Ge  hoort  zeggen  : 
drukken,  ofschoon  het  velen  staten 
schijnen  zullen  te  zijn.  De  drukken 
namentlijk  zijn  zeer  verschillend  van 
aspect  terwijl  het  toch  geen  staten  zijn. 
Er  zijn  namentlijk  zwarte  drukken  van 
de  « droge-naaldeo  »,  en  gekleiirdeii  die 
telkens  verschillend  zijn  en  waarbij 
het  sommigen  zelfs  gebeurt  ze  te  hou- 
den voor  olieverfschilderij tjes.  Toorop 
drukt  meestentijds  z’ii  droge-iiaalden- 
etsen  af,  de  omtrekken  iiigevuld  met 
kleur;  soms  zelfs  wordt  er  iels  bedekt, 
weggelaten,  of  weggeiiiaakt,  en  ontstaat 
dan  soms  een  andere  staat,  soms  dit 
eigentlijk  weer  niet.  De  collectie  hier 
tentoongesteld  is  geen  compleete,  hoe- 
wel ze  dit  heet.  Er  ontbreekt  o.  a.  een 
portret  in  2 staten,  een  ruiter  te  paard 
een  van  de  eerste  met  olieverf  gedrukt; 
er  ontbreekt  aan  het  graphisclie  werk 
eveneens  sommige  dingen.  Toch  dient 
men  dezen  directeur  dank  hiervoor  te 
weten.  Hij  is  een  van  de  weinigen  die 
moderne  dingen  durven  koopen,  of 
trachten  te  verkrijgen;  die  tijdens  het 
leven  van  makers  hun  werk  durft  koo- 
pen, of  na  den  dood  van  sommigen  het 
nog  niet  gewaardeerde  werk  zich  aan- 
schaft. (Verster,  Vincent  van  Gogli.)  Hij 
is  door  dit  alles  een  uitzondering  en 
hoewel  er  niet  altijd  gekocht  wordt 
wat  ge  mocht  wenschen,  toch  een  aan- 
gename exceptie  op  het  gros.  — De  etsen 
van  Toorop,  de  meesten  zijn  u bekend, 
figuren  aan  ’t  slrand,  een  vrouw  ziend 
naar  de  zon,  etc.,  hebben  de  typische, 
hem, Toorop,  typeerende  hoekige  struc- 
tuur van  de  lijnen;  de  zorgeloosheid 
soms  om  den  vorm  en  de  zorgvolheid, 
die  niet  altijd  leidt  tot  waarheen  het 
mocht,  om  de  uildrukking.  Tegelijker- 
tijd met  Jan  Toorop  exposeert  bij 
Oldenzeel  de  schilder  W.A.  Wassenaar, 
niet  zoo  groot  als  de  beweging  die 
daaromheen,  om  dit  werk  heen,  ont- 
stond. Het  zijn  voorstellingen  uit  Kat- 
wyk  en  Katwyk  aan  zee,  huizen  en 
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andere  dingen  bloemachtig  van  kleur, 
boeket-achtig  van  kleur  gezien.  Er  zijn 
alle  verdienstelijke  neigingen  in.  Maar 
er  is  te  veel  bereikt  in  te  korten  tijd; 
daardoor  wierd  het  niet  vol-groeid,  eer 
wat  leeg,  eer  wat  onbeduidend  hoewel 
aangenaam  van  kleur.  Ge  zoudt  me 
kunnen  noemen  Mathys  Maris  die  snel 
bereikte.  Het  is  hier  anders.  Ik  heb  in 
’t  oordeel  niet  gegrond  op  de  fouten  -- 
zelfs  van  Gogh  had  die  — maar  bij 
Wassenaar  is  niet  wat  het  was  bij 
Vincent  « empfunden  ».  Het  is  een  pro- 
cédé-achtige  wijze  van  zien  gewor- 
den, een  aanwendsel  soms,  soms  niet 
echt.  Ik  weet  misschien  hiervan  de 
reden  : te  veel  moeten  afleveren  — ik 
meen  stellig  dit  te  kunnen  zeggen  zelfs 
— maar,  objectief  sprekend,  heb  ik  hier- 
mee niets  te  maken.  Ge  kunt  zeggen  het 
procédé  is  aangenaam  omdat  het  niet 
groezelig  is,  maar  de  fouten,  zwakte  in 
de  goeie  gedeelten,  slapheid  (niet  ver- 
keerde krachtvolheid)  in  de  fouten, 
maken  voorbehoud  noodzakelijk. 

Plt. 

KUNSTVEILINGEN 

EEDS  lang  te  voren 
aangekondigd  en  met 
zorg  ter  openbare 
veiling  door  de  Hee- 
ren  C.  F.  Roos  & in 
gereedheid  gebracht, 
mochten  wij  einde- 
lijk op  21-23  Januari  in  « de  Brakke 
Grond » te  Amsterdam  kennis  maken 
met  de  verzameling  van  den  Heer  Jacob 
Ankersmit.  De  moderne  schilderijen, 
niet  te  groot  in  aantal,  en  de  afdeeling 
glaswerk  vulden  de  expositiezaal  op 
aangename  wijze.  De  Heer  Ankersmit 
had  reeds  vele  jaren  werken  uit  de 
moderne  school  gekocht,  steeds  mee- 
gaande met  zijn  tijd  en  toonende  zoo- 
wel de  goede  qualiteiten  van  meesters 
uit  ’60,  als  die  van  de  20  a 30  jaren 
later  werkenden  te  apprecieeren.  Naast 
wel  is  waar  in  den  handel  verouderd 
werk  van  schilders  als  Koekkoek,  Ho- 
guet,  Verschuur,  e.  a.  bezat  hij  zeer 
goede  stukken  van  Maris,  Israëls  en 
tijdgenooten.  De  keur  der  collectie  was 
vrijwel  op  één  wand  vereenigd  en  om- 


vatte : 1°  een  zeer  fraai,  ruim  en  licht  KUNST- 
havengezicht  van  Jacob  Maris,  veel 
breeder  dan  hoog;  links  een  smalle  reep 
van  hel  op  de  kade  staand  blok  huizen,  ROTTERDAM 
daarvóór  eenige  aan  den  wal  gemeerde 
schuiten,  te  zamen  een  groep  met  een 
schat  van  fijne  kleurschakeeringen  vor- 
mend, en  naar  rechts,  het  wijde,  vlakke 
water,  waarboven  zich  een  bewolkte 
doch  heldere  lucht  welfde,  in  de  verte 
afgewisseld  door  eenige  witte  zeilen. 

Het  stuk  behoorde,  wat  compositie 
betreft,  niet  tot  Maris’  typische  werken; 
in  dit  opzicht  herinnerde  het  meer  aan 
een  forschen  Jongkind.  Het  koloriet 
verried  echter  de  hand  van  den  meester 
te  meer.  De  Heer  Tersteeg  (van  de  firma 
Boussod,  Valedon  & C®,  den  Haag)  ver- 
wierf het  voor  fl.  169Ü0.  Van  den 
broeder  Willem  was  er  een  charmant 
stukje  van  zeer  bescheiden  afmetingen, 
voorstellend  eenige  koetjes  in  een  wei 
met  molen  bij  vallenden  avond;  uiterst 
gevoelig  en  waar  was  het  fijn-rose 
schemerlicht  in  dit  kleine  bestek  weer- 
gegeven (ft.  2075).  Daarbij  hing  Isiaëls’ 
schilderij,  een  meisje  haar  zusje  uit  zee 
dragend,  een  goed  werk,  gehuld  in  die 
eigenaardige,  violette,  melancholieke 
atmosfeer  (fl.  4600).  Bosboom,  wegens 
het  karakter  van  het  werk  op  zijn  plaats 
bij  bovenstaand  drietal,  was  ook  met  ypiLR^GEN 
een  klein  stukje  vertegenwoordigd,  doch 
met  één,  hetwelk,  evenals  dat  van  Maris, 
hoe  klein  ook,  ons  zeer  sympathiek  was  ; 
het  had  tot  onderwerp  een  gezicht  in 
Leiden  bij  winter  met  de  St.  Pancras- 
kerk  op  den  achtergrond.  Met  veel 
gevoel  voor  tonaliteit  en  tevens  forsch 
was  de  impressie  verrassend  mooi  weer- 
gegeven (fl.  1400).  Zich  aansluitend  bij 
dit  tijdperk,  doch  niet  door  het  gehalte 
van  zijn  werk  de  eer  ervan  hoog  hou- 
dend, waren  twee  marines  van  Mesdag, 
de  eene  den  indruk  gevend  alsof  de 
pinken  op  een  groene  wei  lagen  (fl.  1450), 
de  ander,  Zonsondergang,  te  egaal  grijs 
van  toon  (fl.  2075).  Oneindig  veel  beter 
handhaafde  Roelofs  zijn  roem  als  kun- 
stenaar. Van  hem  bezat  de  Heer  Anker- 
smit een  groot  Zomerlandschap,  vee  aan 
een  rivier  met  boomrijke  oevers;  het 
vertoonde  echter  weinig  Hollandsche 
kenmerken.  Of  dit  een  gevolg  was  van 
een  in  ’t  buitenland  gekozen  onderwerp 
of  te  wijten  aan  invloed  van  Fransche 
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meesters  als  Girardet  eii  Veyrassat, 
durven  wij  niet  uitmaken;  hoe  hetzij, 
het  stuk  maakte  door  zijn  groote  frisch- 
heid  en  goede  kleurverdeeling  een  aan- 
genamen  indruk  en  leende  zich  uitste- 
kend tot  kamerdecoratie.  Vandaar 
waarschijnlijk  de  bijzonder  hooge  prijs 
(fl.  5600).  Eveneens  duur  betaald,  doch 
in  dit  geval  niet  in  evenredigheid  met 
de  qualiteit,  was  Thérèse  Schwartze’s 
werk,  De  /mee Weezen,  voorstellend  twee 
meisjes  in  het  zwart  bij  een  muur 
(fl.  3050).  Aangenamer  verrasten  ons  de 
goede  prijzen  betaald  voor  twee  groote 
Verschuurs  en  de  Springers,  nl.  no  51, 
gezicht  in  een  stal  met  veel  paarden, 
tl.  2100;  11°  52,  paarden  in  de  wei  bij 
opkomend  onweer,  fl.  1400 ; 11°  48, 
Gezicht  op  de  Heerengracht  te  Amster- 
dam in  de  17^  eeuw,  fl.  1850,  en  n»  49, 
Gezicht  te  Enkhuizen,  fl.  920.  Verder 
vermelden  wij  nog  de  volgende  goede 
specimina  van  oudere  meesters  : n»  1, 
Bakkerkorf,  Bijbellezen,  fl.  1030;  n»  3, 
David  Bles,  Huisvrienden,  geestelijken  op 
visite  l)ij  een  deftige  familie,  fl.  2000 
(een  tweede  schilderij  van  Bles,  De 
ledige  stoel,  een  bekend  onderwerp  van 
den  meester,  werd  door  den  Heer 
Ankersmit  aan  het  Stedelijk  Museum  te 
Amsterdam  geschonken)  ; n»  17,  B.  C. 
Koekkoek,  Boschrand,  zomerlandschap, 
fl.  5000,  en  van  denzelfden  een  Hol- 
landsch  winterlandschap,  te  hard  van 
kleur,  fl.  4000;  n»  19,  G.  Koller,  Albert 


Dürer,  bezig  met  muurschilderingen  in 
een  kathedraal,  bezoek  ontvangend  van 
Keizer  Maximiliaan,  fl.  700;-  n®  12,  Ho- 
guet,  landscliap  met  molen,  overgoten 
met  een  voor  ons  Hollandsch  oog  eigen- 
aardig zonlicht,  met  vele  opvallend 
goede  qualiteiten,  zooals  bijv.  de  warme 
kleuren  in  den  voorgrond,  fl.  1300,  en  tot 
besluit  een  aantrekkelijk  stadsgezichtje 
van  J Weisseobruch,  voor  fl.  700. 

Behalve  het  glaswerk,  dat  goed  werd 
verkocht  (de  beste  geëmailleerde  en 
gegraveerde  bokalen  brachten  prijzen 
op  van  fl.  100  en  meer),  bezat  de  Heer 
Ankersmit  nog  eenige  curieuse  Friesche 
rijzweepen  van  fraai  zilverwerk,  waar- 
van enkelen  zelfs  fl.  200  deden. 

F.  v.  H. 

VARIA  = 

E Heer  Jos.  Destrée, 
Conservator  aan  de 
Kooinkl.  Musea  voor 
Kunstnijverheid  te 
Brussel,  meent  een 
onbekend  werk  van 
Hugo  van  der  Goes 
te  hebben  terug  gevonden.  Het  bevindt 
zich  in  een  verzameling  in  de  omstreken 
van  Londen,  waar  het  voor  een  Mem- 
linc  doorgaat.  Onze  medewerker  zal  dit 
werk  in  een  der  volgende  afleveringen 
bespreken. 
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RUBENS’  LEVEN  EN  WERKEN  DOOR 
MAX  ROOSES  MET  280  AFBEELDIN- 
GEN IN  DEN  TEKST  EN  65  FOTOGRA- 
VUREN EN  AUTOTYPIEËN  BUITEN 
DEN  TEKST  ^ AMSTERDAM,  UITGE- 
VERS-MAATSCHAPPIJ  « ELSEVIER  » 
> ANTWERPEN  & GENT,  DE  NEDER- 
LANDSCHE-  BOEKHANDEL  ^ 1903, 
in-4o  ^ 668  + VIII  pag. 


I UNSTGESCHIEDENIS 
is  nog  een  jonge  we- 
tenschap. Niet  zoo 
lang  geleden  werd  zij 
nog  beschouwd  als 
een  soort  liefheb- 
berij, een  tijdverdrijf 
voor  inenschen  die  niets  beters  te  doen 
hadden,  dat  er  vooral  in  bestond  om 
over  oude  en  nieuwe  meesters  anecdo- 
ten  op  te  balen,  of  om  schilderijen  te 
doopen  en  te  berdoopen. Pas  in  de  eerste 
helft  der  vorige  eeuw  is  men  begonnen 
met  op  eenigszins  welenscbappelijken 
grondslag  te  werken,  en  niettegen- 
staande de  snelle  vorderingen  die  wij 
aan  enkele  uitstekende  mannen  te  dan- 
ken hebben,  is  de  ernstige,  kunsthisto- 
rische literatuur  nog  belrekkelijk  arm. 
Ik  spreek  bier  niet  over  de  massa  boe- 
ken en  tijdschriften  die  dagelijks  bij 
wijze  van  uitgevers-speculatie  over  de 
wereld  worden  uitgestrooid,  en  hoog- 
stens goed  genoeg  zijn  om  de  opper- 
vlakkige nieuwsgierigheid  van  het 
groote  publiek  te  bevredigen  — maar 
van  de  monumenten  die  op  hechten 
grondslag  rusten  en  voor  immer  ver- 
trouwbare vraagbaken  zullen  blijven, 
voor  ben  die  zich  met  kunstgeschiede- 
nis bezig  houden. 

Het  verschijnen  van  zoo’n  boek  is  een 
gebeurtenis  in  de  kunstwereld.  Het 
wordt  met  spanning  te  gemoet  gezien, 


met  vreugde  begroet,  als  een  verove- 
ring der  kunstgeschiedenis  op  misken- 
ning en  ongeloof. 

Zoo  ooit  voor  een  dergelijk  boek 
hooge  verwachtingen  gekoesterd  wer- 
den, dan  was  het  wel  voor  Rooses’ 
Rubens.  Eenieder  weet  wat  Rooses  voor 
den  Vlaamscben  grootmeester  heeft 
gedaan.  Eenieder  kent  zijn  (Eiivre  de 
Rubens,  zijn  Correspoudance  de  Rubens, 
zijn  tallooze  groolere  en  kleinere  bij- 
dragen in  het  Rubens- Bullelijn  en  in 
zooveel  andere  tijdschriften  verspreid 
en  - daarmee  in  verband  — de  unieke 
verzameling  gravuren  en  fotografieën 
naar  Rubens’  werken,  door  hem  bijeen- 
gebracht, en  in  de  benedenzalen  van 
het  Antwerpsch  Museum  bewaard.  Men 
mag  zonder  overdrijving  zeggen,  dat 
over  geen  ander  meester  zoo  veel  en 
zoo  kostbaar  materiaal  verzameld  werd, 
als  Rooses  dit  voor  Rubens  wist  te  doen. 
De  massa  is  haast  afschrikwekkend. 
Zoo  ieder  ontwikkeld  menscli  er  met 
genoegen  zal  in  grazen,  er  met  vreugde 
brokjes  naar  zijn  gading  zal  weten  uit 
te  pikken,  — bleef  Rooses’  arbeid  tot 
nogtoe  steeds  in  zekeren  zin  een  voor- 
bereiding. Hoe  kostbaar  zijn  beschrij- 
venden  catalogus  van  Rubens’  werken, 
of  zijn  gecommenteerde  uitgave  der 
briefwisseling  voor  den  vakman  ook 
mogen  zijn  — blijven  die  werken  op 
zichzelf  beschouwd  uiteraard  toch  een- 
zijdig, fragmentarisch.  Zij  zijn  als  de 
materialen  voor  een  grootsch  gebouw, 
die  voorloopig  op  de  bouwplaats  aan- 
gevoerd zijn;  men  kan  hun  deugdelijk- 
heid bewonderen,  — maar  wat  indruk 
zij  ons,  samengevoegd,  zullen  geven,  is 
moeilijk  te  raden. 

Sedert  hoe  lange  jaren  heeft  men 
Max  Rooses  niet  aan  ’t  werk  gezien,  om 
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vrocliten  ie  plukken  die  zij 
gezaaid  liaddeii. 

Zou  Rooses  ook  tot  dezul- 
ken behooreii?  Men  mocht 
het  vreezeii  — want  al  had 
hij  vroeger  meer  dan  één 
uitgebreid  werk  voltooid 
men  deiike  slechts  aan  zijn 
A iilwerpsche  Schilderschool 
en  zijn  Chrisloffel  Plantijii  — 
toch  zou  een  « definitieven  « 
Rubens  nog  een  heel  wat  om- 
vangrijker  boek  moeien  wor- 
den. 

Maar  de  ongeloovigeii  wer- 
den beschaamd  : . vóór  ons 
ligt  het  boek,  het  monument, 
dat  na  zoo  lange  eii  kundige 
voorbereiding  tot  stand  werd 
gebracht.  Mogen  wij  be- 
kennen dat  het  alle  verwach- 
tingen overtroffen  heeft?  Dat 
het  in  de  kunstwereld  een 
blijde  eii  kostbare  verrassing^ 
is  geweest?  Eu  dat  wij  het 
dan  ook  begroeten  als  het 
volledigste,  degelijkste' boek 
dat  ooit  over  een  Vlaam- 
sclieo  meester  geschreven 
werd. 


[Uit  : Rubens’  Leven  en  Wet'keji,  door  Max  Rooses 
HL’UKNS  : Drie  Nymfen  met  een  Horen  van  Overvloed. 
(Museum,  Madrid). 


Wij  meenen  ons  hier  van 
banale  aanprijzingen  te  moe- 
ten oiilhoiideu.  De  lezers 
van  Ome  Kunst  kunnen  die  missen. 


deze  bouwstoffen  te  zoeken,  te  schiften, 
te  vergaderen  ! Met  hoeveel  belang- 
stelling lieeft  men  hem  niet  gevolgd  op 
zijne  verre  tochten  door  heel  Europa, 
op  zoek  naar  steeds  meerdere  eu  nieu- 
were dociimeiUeii  over  zijn  geliefden 
meester!  Eu  toen  hij  er  eindelijk  toe 
besloot  om  die  massa’s  materiaal  te 
ordenen  en  te  schikken,  naar  een  vast 
plan  samen  te  voegen....  dan  zijn  er 
misschien  wel  geweest,  die  hem  met 
een  laclije  van  wantrouwen  of  ongeloof 
liel)l)eii  aan  ’t  werk  zien  gaan. 

Want  lioe  vaak  is  liet  niet  gebeurd 
dat  de  grootste  geleerden  liccl  liiin  lang 
leven  maar  doorliraclilcn  niet  nota’s  en 
docuiuenten  te  vei  zamelen,  oj)  te  stape- 
len, bergen  hoog,  lot  ze  eronder  ticdol- 
ven  werden,  onmachtig  geworden  om 
hun  slof  Ic  overzien  en  Ic  hehccrschcn. 
Aan  anderen  moesleii  zij  hel  dan  over- 
laleii  om  in  den  chaos  van  hun  geleerd- 
heid wal  orde  te  lirengen  en  — om  de 


Maar  waarop  wij  als  een  niet  ge- 
wone verdienste  willen  wijzen,  is,  dat 
het  boek  ondanks  zijn  grooten  omvang, 
ondanks  den  haast  waiihopigen  over- 
vloed der  stof,  - leesbaar  gebleven  is. 
Rooses  zal  hier  niet  enkel  den  geleerde, 
maar  ook  den  ontwikkelden  leek  weten 
te  boeien.  Zijn  boek  is  niet  slechts  voor 
enkelen,  maar  voor  allen  toegankelijk 
— voor  allen  die  den  grooten  meester 
liefhebben,  en  hem  van  nabij  willen 
leeren  kennen.  En  dit  was  zonder  twij- 
fel een  der  grootste  moeilijkheden  die 
de  schrijver  te  overwinnen  had.  Zijn 
boek  lot  het  dubbele  uitbreiden,  zou 
hem  zeker  minder  moeite  gekost  heb- 
ben, dan  om  hel  binnen  de  tegenwoor- 
dige grenzen  te  liouden.  Ook  hier 
toonde  zich  in  de  beperking  den  mees- 
ter — en  wij  moeten  er  hem  dankbaar 
voor  zijn,  want  hoe  velen  zouden  zich, 
l)ij  ccii  dergelijken  rijkdom  van  stof. 


lil 


RUBENS  : AMAZONENSLAG. 


[Uit  Rr/be72s'  Levc7i  en  Werken,  door  Max  Rooses. 

RUBENS  : Landschap  met  het  Kasteel  van  Steen  te  Elewijt. 

(National  Gallery,  Londen). 


niet  gaarne  op  de  vleugelen  der 
veelschrijverij  hebben  laten  drijven, 
om  een  werk  in  zóóveel  folianten  te 
leveren  — waarvan  het  publiek  nooit 
veel  meer  dan  de  eerbiedwaardige  rug- 
gen zou  te  zien  krijgen. 

Rooses  heeft  een  levend  boek  geschre- 
ven, dat  niet  in  openbare  bibliotheken 
zal  begraven  worden  — maar  dat  zal 
worden  gelezen,  door  ons  en  door  onze 
nakomelingen,  en  dat  zijn  rijke  vruch- 
ten zal  dragen.  Rooses  heeft  nooit  be- 
hoord tot  die  kunstkenners  op  pantof- 
fels, zooals  men  die  nog  tot  vóór  wei- 
nige jaren  gekend  heeft,  die  schreven 
over  kunst,  zonder  ooit  de  schilderijen 
gezien  te  hebben  waarover  ze  geleerde 
beschouwingen  hielden.  Op  iedere  blad- 
zijde voelt  men  dat  Rooses  de  werken 
van  zijn  held  met  eigen  oogen  gezien 
en  bestudeerd  heeft,  en  heel  zijn  ceiwre 
weet  hij  dan  met  kleuren  en  geuren 
voor  ons  te  doen  opleven.  Maar  ook  de 
levensbeschrijving  van  den  meester  is 
geen  drooge  opsomming  van  feiten  en 
daden  : het  is  een  verhaal  w'aarin  wij 
vooral  den  man  en  zijn  karakter  leeren 
kennen  in  de  omgeving  en  in  den  tijd 
waarin  hij  geleefd  heeft  en  dat  men  dan 


ook  gaarne  en  belangstellend  zal  lezen.  BOEKEN  EN 

Wij  kunnen  hier  niet  in  bijzonder- 
heden  treden  over  de  samenstelling,  de 
verdeeling  van  het  boek.  Wij  zullen  er  TEN 
ons  toe  bepalen  te  zeggen,  dat  de 
schrijver  zich  aan  een  streng  chrono- 
logische behandeling  van  zijn  stof  ge- 
houden heeft,  d.  w.  z.  hij  volgt  zijn 
held  geleidelijk  van  de  geboorte  tot 
den  dood  en  aan  de  verschillende  ge- 
beurtenissen aan  zijn  leven,  knoopt  hij 
dan  de  bespreking  vast  van  de  werken, 
welke  in  die  periode  zijn  ontstaan;  op 
dit  verband  tusschen  het  karakter,  de 
verdiensten  van  elke  schilderij  of  van 
eiken  groep  schilderijen  en  de  levens- 
omstandigheden waarin  zij  werden  ont- 
worpen of  voltooid,  weet  de  schrijver 
bijzonder  nadruk  te  leggen  en  men 
begrijpt  van  hoe  groot  gewicht  dit  is 
voor  een  helder  inzicht  in  het  zoo  A^er- 
scheidene  en  overvloedige  werk  van 
den  meester. 

Ondanks  den  grooten  omvang  van 
het  boek,  ondanks  de  massa  gegevens 
die  er  moesten  in  verwerkt  worden, 
blijft  het  plan  duidelijk  en  overzichte- 
lijk. Men  is  er  spoedig  in  thuis  — een 
oppervlakkige  doorbladering  brengt 
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reeds  orde  in  onzen  geest  — en  men  legt 
het  niet  ter  zijde  zonder  er  iets  uit  ge^ 
leerd  te  hebben  — al  heeft  men  er  nog 
geen  bladzijde  in  gelezen. 

Men  mag  dit  werk  een  model  heeten 
van  wat  een  volledige  behandeling  van 
een  meester  in  zijn  leven  en  zijne  wer- 
ken zijn  moet.  Men  kan  Rubens  mis- 
schien anders  verstaan  dan  Rooses 
gedaan  heeft;  men  kan  andere  prefe- 
renties onder  zijne  werken  hebben; 
men  kan  zijn  talent,  zijn  kunst  op 
andere  wijze  opvatten  en  verklaren. 
Kan  liet  genie  niet  door  ieder  individu 
op  verschillende  wijze  worden  begre- 
pen ? Is  (ie  esthetica  aan  wetten  gebon- 
den, die  gelden  voor  alle  tijden  en  voor 
alle  mensclien?  Zoo  lang  Rubens’  wer- 
ken bestaan,  zullen  zij  lot  de  meest 
verscheiden  beschouwing  en  beoordee- 
ling  aanleiding  blijven  geven,  zooals  zij 
dit  nu  reeds  drie  eeuwen  lang  hebben 
gedaan  ; maar  zoo  lang  ook  zal  Rooses’ 
boek  de  kostbaarste  bron  blijven  voor 
de  studie  en  de  kennis  van  dit  werk,  al 
hoeft  geen  mensch  er  dan  zijn  persoon- 
lijke opinies  en  gevoelens  voor  te  ver- 
anderen. 

In  1877  werd  Rubens  300'-  geboortedag 
door  schitterende  feesten  gevierd.  Geen 
gelegenheid  werd  er  voorbijgegaan  om 
den  meestel*  met  woord  en  daad  te  ver- 
heerlijken. Maar  voor  ons  is  de  grootste 
hulde,  die  aan  een  kunstenaar  gebracht 
kan  werden,  de  grootste  dienst  tevens 
die  men  aan  zijn  nagedachtenis  kan 
bewijzen  — het  schrijven  van  een  boek 
als  dit.  Waai*  feesten  voorbijgaan  en 
vergeten  worden,  waar  standbeelden  in 
het  oog  van  het  volk  haast  nooit  iets 
anders  zijn  dan  ziellooze  poppen  — daar 
blijft  een  werk  van  dit  gehalte  een 
steeds  levende,  steeds  sprekende  en 
oveituigcndc  verheerlijking  van  den 
schilder,  een  bestendige  opwekking  tot 
de  studie  en  de  bewondering  van  zijn 
scheppingen. 

Onnoodig  hier  bij  te  voegen  dat  het 
nilerlijke  van  dit  boek  niet  bij  het 
innerlijke  ten  achter  staat.  k>n  massa 
groolcre  en  kleinere  fotografische  af- 
beeldingen — in  het  geheel  omstreeks 
3r)()  vergezellen  den  tekst,  en  geven 
een  vrij  volledig  overzicht  van  ’s  kun- 
stenaars voornaamste  werken. 

Dooreen  l'i*ansehe,  een  Duitsche  en 


een  Engelsche  editie,  welke  reeds  naast 
de  oorspronkelijk  Nederlandsche  ver- 
schenen, werd  het  boek  over  heel  de 
beschaafde  wereld  verspreid. 

Wij  mogen  er  fier  op  zijn,  dat  ons 
vaderland  niet  enkel  een  Rubens  heelt 
voortgebracht,  maar  ook  een  Rooses  om 
hem  alom  te  doen  kennen  en  bewon- 
deren, P.  B.  Jr. 

^ 

TAPICES  DE  LA  CORONA  DE  ESPANA 
^ REPRODUCCIÓN  EN  FOTOTIPIA 
DE  135  PANOS  POR  HAUSER  Y MENET 
^ TEXTO  DEL  EXCMO  SR.  GONDE 
VIUDO  DE  YALENCIA  DE  DON  JÜAN 
> UITGAVE  VAN  HAUSER  & MENET, 
BALLESTA,  30,  MADRID 

Hoen,  in  1876,  voor  de 
eerste  maal  bovenge- 
melde tapijten  door 
de  firma  Laurent 
te  Madrid  gefotogra- 
feerd werden, schreef 
Anton  Springer  daar- 
over een  bespreking,  (*)  waarvan  de 
conclusie  nagenoeg  luidt  als  volgt  : 
G Wanneer  men  deze  Vlaarnsche  tapij- 
» ten  beter  leert  kermen,  zal  men  ge- 
» noodzaakt  zijn  een  terechtwijzing  aan 
))  de  Kunstgeschiedenis  van  het  Noorden 
» toe  te  brengen  : de  voortbrengsels  der 
» Vlaamsche  School  zijn  volstrekt  niet 
)>  tot  schilderijen  beperkt.  Dat  de  tapij- 
» ten  hier  de  plaats  van  fresco’s  innemen 
» en  hel  gebied  der  kunsthistorische 
» beschouwingen  aanzienlijk  verrui- 
» men,  is  een  even  gewichtig  geschied- 
» kundig  beginsel,  als  dal  de  oud-duit- 
» sche  schilderkunst  hare  beteekenis  in 
» de  eerste  plaats  aan  houtsneden  en 
» kopergravures,  en  daarna  pas  aan 
» schilderijen  te  danken  heeft.  » 
Intusschen  is  de  geschiedenis  der 
Nederlandsche  schilderkunst,  die  ons 
tol  een  juist  inzicht  van  de  beteekenis 
onzer  school  moet  brengen,  nog  altijd 
niet  geschreven,  en  er  zijn  niet  veel 
menschen  die  weten  hoe  rijk  die  school 
is  aan  meesterwerken,  waarvan  wij 
haast  nooit  iels  te  hooren  of  te  zien 
krijgen.  Kan  men  zich  voorstellen,  dat 
de  kroon  van  Spanje  alléén  ruim  vier 
honderd  stuks  tapijten  bezit,  alle  ont- 

(1)  licjH'rloriiim  fi'ir  Knnstiviysenschafl.  I.  p.  17.'>. 
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[Uit  Rubens  Leven  en  'Werken^  door  Max  Rooses. 

RUBENS: JAN  BRANT. 

(Kon.  Pinakotheek,  Munchen). 
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worpen  en  uitgevoerd  in  Vlaanderen 
en  Brabant  — elk  stuk  beslaande  een 
oppervlakte  van  twintig,  dertig,  veertig 
vierkante  meters  en  méér,  gevuld  met 
ontelbare  figuren  en  ornamenten.... 

Natuurlijk  zijn  al  deze  stukken  niet 
van  even  groote  waarde  — maar  men 
mag  er  gerust  een  grootehonderd  mede- 
rekenen  tot  bet  beste,  het  edelste,  dat 
de  Nederlandsche  Kunst  in  de  xv^  en 
xvit-'  eeuw  heeft  voortgebracht. 

Maar  de  Pyreneën  schijnen  nu  een- 
maal een  moeilijk  te  overschrijden 
slagboom  te  zijn.  In  Napels,  in  Weenen, 
in  St.  Petersburg  geraakt  men  nog  wel 
eens;  Madrid  blijkt  veel  verder  van  ons 
af  te  liggen,  en  zoo  blijven  daar  de 
grootste  schatten  van  Nederlandsche 
Kunst  onbekend,  ongewaardeerd  door 
ons,  die  er  toch,  moreel,  de  meeste 
aanspraak  op  te  maken  hebben. 

Wij  moeten  het  dan  ook  dankbaar 
als  een  gave  aanvaarden,  wanneer 
iemand  het  onderneemt,  om  ons  iets 
nader  tot  deze  schatten  te  brengen.  Dit 
gebeurde  in  het  album  dat  wij  hooger 
vermeldden,  en  waarop  wij  hier  de 
aandacht  wenschen  te  vestigen. 

De  uitgave,  op  het  formaat  van  32x44 
cm.,  bevat  een  keuze  van  135  afbeel- 
dingen in  fototypie  naar  de  koninklijke 
tapijten.  De  platen  mogen  uitstekend 
geslaagd  heeten,  vooral  wanneer  men 
de  gi'oote  moeilijkheden  in  aanmerking 
neemt,  welke  aan  zulke  reproducties 
verbonden  zijn.  Wijlen  Graaf  de  Valen- 
cia  de  Don  ,luan  leverde  een  beschrij- 
ving, met  geschiedkundige  aanteeke- 
ningen  en  ophelderingen  over  de  ver- 
schillende stukken.  Zijn  tekst  is  een 
welkome  aanvulling  der  prenten  — 
hoewel  hij  op  de  vraag,  die  ons  het 
meeste  belang  inboezemt : door  wie 
werden  die  heerlijke  werken  ontwor- 
pen  •/  — niet  veel  weet  te  antwoorden. 

Wij  znllen  het  niet  bei)roeven  om 
hier  met  nieuwe  gissingen  voor  den 
dag  te  komen  Zooveel  schijntons  echter 
zeker,  dat  geen  der  bekende  meesters 
van  onze  vroege  schilderschool,  als  van 
h'yek.  van  der  Weyden,  .Memlinc,  wier  na- 
men dikwijls  als  de  ont wer|)ers  van  deze 
lai)ijlj)aln)nen  uitgesproken  werden, 
hieraan  rechtstreeks  deel  hebben  gehad. 
Behalve  een  j)aar  slukken  van  mindere 
beleekenis  behooren  deze  lapijlen  onbe- 


twistbaar tot  later  tijd  — wat  overigens 
hunne  kunstwaarde  in  geenen  deele 
vermindert.  De  oudste  reeksen,  voor- 
stellende het  Leven  der  H.  Maagd,  de 
Geschiedenis  van  David  en  Bathseba,  van 
Johannes  den  üoopei\  en  een  reeks  zin- 
nebeeldige voorstellingen  bekend  onder 
den  naam  van  Moralidades,  en  nog  een 
paar  andere,  te  zamen  een  25  stuks, 
sluiten  zich  volkomen  aan  bij  het  beste, 
wat  de  school  der  van  Eycken  heeft 
voortgebracht.  Veel  doet  onmiddellijk 
aan  het  broederpaar  en  hunne  naaste 
volgelingen  denken.  Maar  toch  heerscht 
hier  reeds  een  anderen  geest  Er  is  een 
soort  van  hyperverfijning  ingetreden, 
een  lot  de  uiterste  grenzen  gedreven 
weelde-  en  praalvertoon,  dat  ons  be- 
dwelmt als  de  gouren  uit  een  reuzen- 
boeket van  stervende  bloemen.  Zoo 
nieuw,  zoo  onverwacht  zijn  de  gewaar- 
wordingen die  wij  hier  opdoen,  dat  we 
ons  gevoelen  als  in  een  vreemde,  verre 
streek,  waar  wij  geen  weg  weten,  maar 
geheel  opgaan  in  bewondering  voor  een 
milde,  weelderige  natuur. 

Ook  Quinten  Massijs  wordt  genoemd 
als  ontwerper  van  een  reeks  welke 
gebruikt  werd  als  een  troonhemel  voor 
Keizer  Karei,  en  zijn  naam  kunnen  wij 
niet  zoo  beslist  van  de  hand  wijzen  als 
die  van  zijne  roemrijke  voorgangers, 
hoewel  hier  ook  weer  alle  zekerheid 
ontbreekt.  — Met  meer  waarschijnlijk- 
heid mogen  wij  den  naam  van  Barend 
van  Orley  aanvaarden  voor  een  aantal 
stukken,  o.  a.  de  reeksen  Los  Honores 
en  de  Fiindación  de  Roina,  van  welke 
laatste,  naar  Graaf  Yalencia  mededeelt, 
leekeningen  in  de  Pinacotheek  te  Mün- 
chen  bestaan,  gemerkt  met  van  Orley’s 
naam  en  het  jaartal  1524. 

Met  de  beroemde  reeks  der  Verovering 
van  2'iinis  zetten  wij  eindelijk  den  voet 
op  vasten  bodem.  Heel  de  geschiedenis 
van  deze  prachtige  tapijten  is  tot  in  de 
minste  bijzonderheden  bekend.  Zij  wer- 
den ontworpen  door  Jan  Vermejen, 
welke  Keizer  Karei  opzettelijk  medenam 
op  zijn  tocht  om  er  een  levendige  schil- 
dering van  te  kunnen  geven.  De  cartons 
zijn  nog  heden  een  der  kostbaarste 
bezittingen  van  het  Keizerlijk  Museum 
te  Weenen,  waar  tevens  ook  nog  een 
der  vele  exemplaren  der  geweven  tapij- 
ten bewaard  wordt.  De  oorspronkelijke 
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stukken  werden  voor  Keizer  Karei  uit- 
gevoerd in  gouddraad,  zijde  en  wol, 
door  den  beroemden  Brusselschen  tapijt- 
wever  Willem  de  Pannemaker. 

Met  een  enkel  woord  zullen  we  nog 
melding  maken  van  de  belangrijkste 
cyclen,  als  daar  zijn  : Vertiimnio  en 
Pomona,  idyllische  tooneelen,  waarvan 
een  vreemde  bekoring  uitgaat  ; — een 
geweldige  reeks  met  voorstellingen  uit 
de  Openbaring  van  Johannes  waarin  de 
hoofdmotieven  aan  Dürer’s  bekende 
houtsneden  werden  ontleend,  maar  hier 
toch  door  een  fijngevoelig  en  smaakvol 
kunstenaar,  tot  ruimere,  weidschere 
composities  werden  verwerkt ; — en 
ten  slotte  een  viertal  hoogst  curieuse 
stukken,  waarvan  de  twee  laatste  aan 
de  schilderijen  van  Hieronymus  Bosch 
uit  het  Escurial  (de  Hooiwagen  en  Para- 
dijs-Vageuuiir-Hel)  zijn  ontleend,  terwijl 
de  twee  eerste  tooneelen  uit  het  leven 
van  St.  Antonius,  in  denzelfden  geest, 
voorstellen. 

Buiten  de  serieën  welke  wij  hier  ver- 
meldden, zijn  er  dan  nog  een  aantal  in 
italianiseerenden  trant  — soms  door 
Rafael  zelf  — ontworpen  tapijten,  maar 
bijna  zonder  uitzondering  te  Brussel 
geweven. 

Dit  noodzakelijker  wijze  zeer  vluch- 
tige overzicht  zal  in  ieder  geval  een 
denkbeeld  kunnen  geven,  van  den  on- 
schatbaren  rijkdom  aan  Vlaamsch  tapijt- 
werk die  in  Spanje  bestaat,  en  die  ten 
onzent  nog  zoo  bitter  weinig  bekend 
is.  — Het  moge  levens  een  aansporing 
zijn  voor  kunstvrienden  zoowel  als  voor 
openbare  bibliotheken  en  musea  in  ons 
land  om  zich  het  werk  aan  te  schaffen, 
waarin  zooveel  heerlijks  is  afgebeeld,  en 
waarin  eenieder  die  iets  voelt  voor  het 
roemrijk  verleden  onzer  kunst,  een 
rijke  bron  van  leering  en  genot  moet 
vinden. 

P.  B.  JR. 


BOKKENEN 

BELGIEN  UND  HOLLAND  NEBST  DEM  TIJDSCHBIF- 
GROSZHERZOGTUM  LUXEMBURG  > TEN 
HANDBUCH  FÜR  REISENDE  VON  K. 

BAEDEKER  > MIT  16  KARTEN,  27 
PLANEN  UND  MEHREREN  GRUND- 
RISSEN  ^ DREIUNDZWANZIGSTE 
AUFLAGE  > LEIPZIG,  VERLAG  VON 
KARL  BAEDEKER,  1904.  (h 


ET  is  hier  de  plaats 
niet  om  uit  te  wijden 
over  de  practische 
bruikbaarheid  van  dit 
boek  voor  den  gewo- 
nen toerist.  Baedeker 


dan  dat  hij  onze  aanprijzing  als  ver- 
trouwbaarste reisgids  noodig  zou  heb- 
ben. Maar  wij  wenschen  hier  meer 
bepaald  de  aandacht  van  kunstvrienden 
op  deze  nieuw’e  uitgave  van  België  en 
Holland  te  vestigen. 

Een  reisboek  neemt  men  nu  eenmaal 
alleen  ter  hand,  wanneer  men  werkelijk 
«op  reis  » gaat.  Men  denkt  er  niet  aan 
dat  zoo’n  boek  in  ons  eigen  land,  in 
onze  eigen  stad,  in  onze  eigen  studie- 
kamer,  van  eenig  nut  kan  zijn.  Ik  wil 
dan  bekennen,  op  gevaar  af  van «zon- 
derling » te  worden  geheeten,  dat  ik 
meer  dan  eens  met  den  Baedeker  onder 
den  arm,  door  de  straten  van  Antwerpen 
ben  geloopen  — dat  ik  er  meer  dan  eens, 
te  huis  zittend,  in  gelezen  heb,  hoewel 
ik  volstrekt  niet  van  plan  was  om  eenige 
reis  te  ondernemen,  — kortom  dat  ik 
dezen  reisgids  als  een  zeer  nuttig,  ja 
onontbeerlijkorientatie-boek  beschouw, 
voor  ieder  die  zich  met  kunst  bezig- 
houdt. 

Er  zijn  zooveel  kleine  inlichtingen 
die  men  ieder  oogenblik  noodig  kan 
hebben  : — waar  een  gebouw  gelegen  is, 
wannéér  een  museum  toegankelijk  is, 
in  welke  kerk  zich  een  bepaald  kunst- 
werk bevindt  en  op  welk  oogenblik 
van  den  dag  het  ’t  best  verlicht  is.... 
en  niemand  geeft  hierop  vlugger  en 
duidelijker  antwoord  dan  Baedeker, 
wanneer  de  gelegenheid  tot  omslach- 
tiger opsporing  ontbreekt. 

Men  zal  verbaasd  zijn,  wanneer  men 
het  boek  bij  zijn  eigen  stad  opslaat, 


(Ij  Bestaat  eveneens  in  het  Fransch  en  in  het 
Engetsch. 
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hoeveel  merkwaardigs  daar  nog  vermeld 
staat  dat  men  niet  kende,  of  waaraan 
men  nog  niet  genoeg  aandacht  ver- 
leende. Men  zal  er  tevens  een  aanspo- 
ring in  vinden,  om  zijn  land  beter  te 
leeren  kennen,  en  er  de  verborgen 
hoekjes,  waar  soms  toch  zulke  heerlijke 
schatten  bewaard  worden,  van  te  be- 
zoeken. 

Het  spreekt  vanzelf  dat  men  van  een 
reisgids  nóch  volstrekte  wetenschappe- 
lijke nauwkeurigheid,  nóch  zuiver  esthe- 
tische beoordeeling  vergen  kan.  Even- 
goed als  degene,  die  ’t  om  geschied- 
kundige studie  te  doen  is,  de  gegevens 
van  dit  reisboek  niet  zonder  eigen  na- 
sporing zal  aanvaarden,  zal  men  er  zich 
ook,  waar  het  kunstbeoordeeling  geldt, 
niet  doorlaten  leiden.  Toch  is  Baedeker 
in  historisch  opzicht  veruit  het  ver- 
trouwbaarste boek  van  dien  aard,  en 
blijft  hij,  op  zuiver  kunstgebied,  bij  een 
zeer  te  waardeeren  objectiviteit. 

Een  reisboek  moet  alleen  een  aan- 
leidiny  zijn  tot  genot  en  studie  van 
kunstwerken.  Het  moet  den  weetgieri- 
gen  het  veld  openen,  dat  hij  zal  te 
bearbeiden  hebben  en  bem  de  wegen 
aanwijzen,  die  hem  het  gemakkelijkste 
kunnen  voeren  tot  zijn  doel.  Wij  zeggen 
met  een  gerust  geweten  dat  Baedeker 
deze  taak  op  de  meest  doeltreffende  en 
meest  practische  wijze  weet  te  ver- 
vullen, en  dit  met  deze  nieuwe  uitgave 
van  België  en  Holland  weer  eens  te  meer 
bewezen  heeft. 

P.  B.  JR. 


EUGÈNE  FROMEMTIN,  DIE  ALTEN 
MEISTER.  INS  DEUTSCHE  ÜBER- 
TRAGEN  VON  Di'  FREIHERR  EBER- 
HARD  YON  BODENHAUSEN.  1 TEIL. 
BELGIEN  8-  XII,  136  S.  2 TEIL. 
HOLLAND.  8o,  416  S.  BERLIX,  1903.  > 
BRUNO  CASSIRER 

Fromentin  zelf  ^ 
« Het  eenvoudige 
onopgesmukte  en  op 
zich  zelf  belange- 
looze  gevoel  van  een 
dilettant»  noemt,  dat 
hier  met  de  grootste 
waarheid  en  oprechtheid  wordt  weer- 
gegeven, behoort  inderdaad  tot  het  beste 
en  rijpste,  wat  niet  alleen  over  Neder- 
landsche  kunst  in  ’t  bizonder,  maar 
over  kunst  in  het  algemeen  geschreven 
is.  Het  aantrekkelijkste  bij  Fromentin 
is  de  volkomen  afwezigheid  van  alle 
vooroordeel,  waarmede  hij  ieder  kunst- 
werk op  zich  zelf  beschouwt.  Hij  rust 
niet  voor  hij  er  de  innerlijke  waarde 
van  heeft  begrepen  en  zich  met  de 
meest  karakteristieke  eigenschappen  er 
van  vertrouwd  gemaakt.  In  ieder  stuk 
op  zich  zelf,  vindt  hij  eene  nieuwe  op- 
lossingvoor  de  belangrijkste,  algemeene 
kunstvraagstukken  en  altijd  zoekt  hij  de 
ziel  van  den  kunstenaar  in  zijn  werk. 

Daarenboven  beschikt  hij  over  een 
buitengewoon  levendigen  en  schilder- 
achtigen  stijl,  welke  ook  in  dezer  verta- 
ling werd  behouden,  die  nu  eindelijk, 
dertig  jaar  na  de  oorspronkelijke  uit- 
gaaf, verschenen  is.  Het  is  in  ieder  op- 
zicht een  klassiek  werk.  W. 
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JORDAENS’  WERK  IN 


DE  ORANJE-ZAAL 


ET  belangrijkste  werk  van  Jordaens  is  wel  JORDAENS’ 
het  groote  stuk,  dat  hij  schilderde  voor  de  WERK  IN  DE 
Oranje-=zaal.  Zoo  heet  het  ruime  vertrek,  welk  ORANJE-ZAAL 
het  middelpunt  en  het  hoofddeel  van  het 
paleis  uitmaakt,  dat  voor  Amalia  van  Solms 
gebouwd  werd  in  het  Haagsche  Bosch  en  zoo 
biet  ook  oorspronkelijk  het  vorstelijk  ver- 
blijf, nu  het  Huis  ten  Bosch  genoemd.  In  de 
laatste  jaren  zijns  levens  liet  Frederik-Hendrik,  Amalia’s  echtgenoot, 
een  aanvang  maken  met  den  bouw  op  eenen  grond,  die  door  de  Kamer 
van  Rekening  van  de  Grafelijkheid  van  Holland  haar  daarvoor  was 
afgestaan  den  17»  Mei  1(345.  De  bouwmeesters  Pieter  Post  en  Jacob 
van  Campen  leverden  de  plans.  Nog  was  het  paleis  niet  geheel  vol- 
tooid toen,  den  14»  Maart  1647,  Frederik-Hendrik  stierf. 

Zijn  rouwende  weduwe  was  er  onmiddellijk  op  bedacht  in  de 
eerezaal  van  haar  lusthof  een  grootsch  kunstwerk  te  laten  uitvoeren 
en  deze  aldus  te  wijden  aan  de  nagedachtenis  van  den  overledene. 

Zij  liet  daarom  den  aanleg  wijzigen  en  de  oorspronkelijke  vlak  ge- 
welfde zaal  met  een  hoogen  koepel  bekronen.  Aan  Jacob  van  Campen 
werd  de  taak  opgedragen  de  aldus  verkregen  ruimte  tot  haar  doel  in 
te  richten.  De  beroemde  bouwmeester  en  Constantijn  Huygens,  de 
trouwe  raadsheer  en  secretaris  van  den  prins,  die  ook  zijn  weduwe 
onverpoosd  ten  zijde  stond,  besloten  geheel  de  zaal,  van  onder  tot 
boven,  te  bekleeden  met  schilderijen  ter  eere  van  Frederik-Hendrik; 
zij  kozen  de  onderwerpen,  die  op  de  wanden  en  op  het  gewelf  zou- 
den worden  uitgevoerd,  en  de  kunstenaars,  aan  wie  het  werk  zou 
besteld  worden. 

De  zaal  heeft  den  vorm  van  een  Grieksch  kruis  met  korte  armen, 
waarvan  de  vier  hoeken  in  de  doorsnee  gebroken  zijn,  zoodat  zij 
zestien  vakken,  vier  groote  aan  de  vier  uiteinden  der  armen  en  twaalf 
kleine  te  beschilderen  bood.  Van  de  vier  groote  vakken  wordt  er  één 
door  een  enkel  groote  schilderij,  het  meesterstuk  van  Jordaens  inge- 
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JORDAKNS  nomen.  Recht  over  dit  hoofdpaneel  bevond  zich  oorspronkelijk  de 
WERK  IN  DE  schoorsteen,  die  nu  vervangen  is  door  een  deur.  Aan  beide  zijden 
ORANJE-ZAAL  dezer  bevindt  zich  een  schildering.  De  groote  wand  ter  rechterhand 
van  dezen  ingang  is  met  drie  groote  vensters  doorgebroken;  die  ter 
linkerband  is  ingenomen  door  een  deur  en  twee  schilderijen.  Heel  de 
zoldering  rond  den  koepel  is  met  schilderwerk  bedekt;  op  den  bodem 
van  den  lantaren,  die  het  gebouw  bekroont,  ziet  men  het  portret  van 
Amalia  van  Solms  met  het  opschrift  : Fred.  Henric.  Princ.  Araiis. 
ipsiiiu  sese  unicum  ipso  dignum  luctiis  et  amoris  seterni  nion.  Amalia 
de  Solms  vidiia  iuconsolabilis  marito  incomparabili  P.  (Amalia  van 
Solms,  ontroostbare  weduwe,  heeft  dit  gedenkteeken  van  hare 
eeuwige  treurnis  en  liefde  opgericht  aan  haren  onvergelijkelijken,  door 
niemand  dan  door  hem  zelven  geëvenaarden  echtgenoot  Frederik- 
Hendrik,  prins  van  Oranje). 

De  zaal  werd  gesticht  ter  vereeuwiging  van  Frederik-Hendrik’s 
heldendaden.  Rondom  den  gevierden  vorst  werden  geschaard  de  leden 
zijner  familie  en  de  voornaamste  gebeurtenissen,  die  zijn  Stadhouder- 
schap luister  bijzetten.  Niet  een  louter  geschiedkundig  overzicht  van 
feiten  wilden  de  stichters  laten  afbeelden,  maar  zij  wilden  er  de 
beteekenis  van  samenvatten  en  doen  uitkomen  door  zinnebeeldige 
voorstellingen,  die  zouden  bijdragen  om,  naar  de  begrippen  van  dien 
tijd,  een  hooger  glans  en  een  edeler  karakter  aan  de  versiering  te 
leenen.  Het  voorbeeld,  dat  hun  hierbij  voor  het  oog  zweefde,  waren  de 
hooggeroemde  werken  door  Rubens  uitgevoerd  voor  Maria  van  Medici 
in  haar  paleis  te  Parijs  en  voor  Karei  I van  Engeland  in  de  banketzaal 
van  Whitehall,  zonder  te  spreken  van  oudere  werken  in  denzelfden 
aard,  zooals  die  der  groote  zaal  in  het  Dogenpaleis  te  Venetië.  De 
grootsche  werken  te  Parijs  en  te  Londen,  die  tot  voorbeeld  moesten 
strekken,  waren  door  een  Antwerpsclien  schilder  uitgevoerd;  naar 
kunstenaars  derzelfde  stad  of  derzelfde  school  werd  nu  ook  uitgezien 
door  Amalia  van  Solms  en  hare  raadgevers.  Voor  haar,  evenmin  als 
voor  Constantijn  Huygens  en  Jacob  van  Campen  waren  de  Vlaamsche 
schilders  dier  dagen  onbekenden  en  onbemiiiden.  Frederik-Hendrik 
was  een  bewonderaar  van  Rubens  en  had  vele  zijner  werken  laten 
koo|)en  door  bemiddeling  van  Constantijn  Huygens,  die  brieven 
gewisseld  had  met  den  grooten  meester  ; van  Dyck  had  het  zoontje 
vau  hel  stadhouderlijk  paar  geschilderd  als  kind  en  als  verloofde  van 
j)rinses  Maria  Sluart;  van  hem  bezat  Frederik-Hendrik  ook  verscheiden 
stukken.  Thomas  Willeborts  Rosschaert  was  in  1642  door  den  Stadhou- 
der naar  Holland  gelokt  en  had  van  dit  jaar  tot  1647  een  groot  getal 
schilderijen  voor  hem  uitgevoerd.  Amalia  van  Solms  had  Maria  van  Me- 
dici in  Holland  leeren  kennen  en  had  haar  ongetwijfeld  hooren  roemen 
de  pracht  dei'  zalen  van  haar  nieuw  paleis.  Van  Campen,  die  toen  zijn 


J.  JORDAENS  : Schets  voor  den  Triomf  van  Frederik-Hendj  ik, 
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plannen  voor  hel  Stadhuis  te  Amsterdam  aan  het  teekenen  was  zou  JORDAENS’ 
weldra  de  beeldhouwwerken  : die  het  in  overvloed  binnen  en  buiten  WERK  IN  DE 
versieren,  aan  den  Antwerpenaar  Artus  Quellin  toevertrouwen.  ORANJE-ZAAL 

De  ware  en  hoogste  vertegenwoordigers  der  Hollandsche  kunst, 
de  schilders  der  Regentenstukken  : Rembrandi,  Hals,  van  der  Helst, 

Ferdinand  Rol,  Govert  Flinck  en  zoovele  anderen  werden  over  het 
hoofd  gezien,  terwijl  niet  enkel  de  mannen  uit  het  Zuiden,  die  bekend 
stonden  als  begaafde  historieschilders,  maar  ook  sommige,  die  geheel 
anderej  vakken  beoefenden,  tot  het  leveren  der  vereischte  tafereelen 
werden  uitgenoodigd.  Jordaens,  de  grootste  onder  hen,  werd  gevraagd 
en  met  hem  van  Thulden,  Gaspar  De  Crayer  en  Thomas  Willeborts, 
de  gekende  historieschilders;  maarniet  alleen  deze,  ook  de  schilder 
van  kleine  familieportretten,  Gonzales  Coques,  en  de  bloemenschilder, 
de  Jezuïet  Daniël  Segers,  van  wien  Frederik-Hendrik  een  paar  stukken 
aanvaard  had  hem  door  des  schilders  kloostergenooten  aangeboden. 

Onder  de  Hollandsche  schilders  werden  uitgenoodigd  de  Haarlemmer 
Peter  Soutman,  Geeraard  Honthorst,  die  Oranje’s  hofschilder  genoemd 
wordt.  Gesar  van  Everdingen,  Peter  De  Grebber,  Jan  Lievens,  die  allen 
in  den  decoratieven  trant  der  Vlamingen  werkten,  en  de  stilleven- 
schilders Cornelis  Brizé,  Couwenberg,  Albert  De  Valck  en  Pieter 
Claesz,  aan  wie  de  uitvoering  der  bijzaken  werd  opgedragen. 

Constantijn  Huygens  gelastte  zich  met  de  bestellingen  aan  de  schil- 
ders te  doen;  den  16»  Augustus  1649  schreef  hij  aan  Amaliavan  Solms, 
dat  hij,  weinige  dagen  te  voren  te  Antwerpen  zijnde,  daar  de  schetsen 
had  gezien  door  Gonzales  Coques  en  Thomas  Willeborts  Bosschaert 
voor  de  eerezaal  gemaakt  en  dat  die  schetsen  eerstdaags  naar  den 
Haag  zouden  gezonden  worden,  opdat  de  prinses  er  zou  kunnen  over 
oordeelen.  Den  19»  October  schreef  Jordaens  hem  een  brief  over  het 
werk  der  eerezaal,  waarvan  ons  wel  het  bestaan,  maar  niet  den  inhoud, 
bekendis  (*).  Den  23^  April  1651  schreef  hij  hem  een  tweeden,  waarin 
hij  uitleggingen  geeft  over  de  toen  reeds  gemaakte  schetsen  (^)  ; den 
8n  November  een  derde  over  geringe  onderdeelen  van  het  werk  (3).  In 
1652  was  Jordaens’  werk  voltooid  en  zond  hij  er  een  beschrijving  van 
aan  prinses  Amalia  (^).  Zijn  groot  stuk  de  Triomf  van  Frederik-Hendrik 
is  gedagteekend  J.  JOR.  f.  1652.  Van  Thulden  was  eerder  klaargekomen 
met  zijn  werk  ; zijn  doek  de  Dieren  en  Bloemen  van  Brazilië  draagt  de 
dagteekening  « 1651.  » Soutman  moet  vroeger  begonnen  zijn  en  vroeger 
geëindigd  hebben  ; zijn  stuk  de  Buitdragers  in  den  Zegeiocht  is  getee- 
ld) Hij  kwam  voor  in  de  veiling  N.  I.  Naylor  (Londen,  1<S85). 

(^)  Opgenomen  in  Schinckel.  Geschied-  en  Letterkundige  Bijdragen,  biz.  29. 

(5)  Behoort  aan  het  British  Museum  en  is  opgenomen  in  Oiid-Hoiland,  IX-195, 

(‘‘i  (VAN  Zypesteyn;.  De  Stichting  der  Oranjezaal,  ’s  Grauenhage  Van  Stockum, 

1876,  blz.  68. 
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JORDAENS’  kend  « Soutman  1649.  » In  drie  j aren  tij ds  was  dus  het  grootsche  werk 
WERK  IN  DE  voltooid.  Constantijii  Hiiygens  had  de  feiten  opgegeveii  en  de  zinne- 
ORANJE-ZAAL  beeldige  voorstellingen  uitgedacht,  die  moesten  in  beeld  gebracht 
worden.  Van  Campen  had  de  orde  aangeduid,  waarin  zij  zouden 
geplaatst  worden  en  de  samenstelling  van  elk  tafereel  aan  de  schilders 
opgegeven.  Ziehier  hoe  volgens  dit  plan,  de  stukken  elkander 
opvolgden  en  door  wie  zij  werden  uitgevoerd  : 

De  reeks  der  afgebeelde  gebeurtenissen  neemt  een  aanvang  bij  den 
tegen woordigen  ingang  tegenover  het  hoofdtafereel  den  Zegetocht  van 
Frederik-Hendrik . Roven  de  deur,  die  de  plaats  van  den  schoorsteen 
heeft  ingenomen,  en  bijgevolg  op  den  vroegereii  mantel  van  dezen, 
ziet  men  de  Geboorte  van  Frederik-Hendrik  door  Gesar  van 
Everdingen;  daarboven  loopt  een  loofwerk  geschilderd  door  Salomon 
De  Bray,  waarin  kinderen  een  strook  papier  ontrollen,  die  het 
opschrift  draagt  : Fr.  HEND.  NASSOVIVS,  Auriacus  Nat.  Delf  IV cal. 
febr.  M.  D.  LXXXIV.  Rechts  en  links  van  den  schoorsteenmantel 
zinneheeldige  groepen,  de  gaven  van  den  prins  verpersoonlijkende, 
door  van  Thulden,  Jan  Lievens  en  Gesar  van  Everdingen.  Meer 
naar  links  de  jonge  prins  onderricht  ontvangende  van  Minerva  en 
Meren rius,  geschilderd  door  Theodoor  van  Thulden  ; de  prins 
in  zijne  jongelingsjaren,  aan  wien  Neptunus  het  bevel  ter  zee  op- 
draagt. Boven  de  tegenwoordige  uitgangsdeur,  vroeger  de  eenige 
die  er  in  de  zaal  was  : de  Staten  van  Holland,  Zeeland  en  West- 
Friesland,  die  Frederik-Hendrik  het  Stadhouderschap  aanbieden, 
door  van  Thulden.  Verder  de  prins  met  zijnen  vijfjarigen  zoon,  den 
lateren  Willem  II,  aan  wien  de  voorgenoemde  provinciën  en  Overijssel 
het  erfrecht  op  de  waardigheden  van  Stadhouder  en  bevelvoerder  te 
land  en  ter  zee  toekennen,  door  denzelfde;  de  heldendaden  van  den 
prins  zinneheeldig  voorgesteld,  waarschijnlijk  eveneens  door  van 
Thulden;  Amalia  van  Solms  met  hare  vier  dochters,  door  Geeraard 
Honlhorsl.  Recht  over  den  ingang,  zooals  wij  zeiden,  ziet  men  het 
groole  doek  van  Jordaens,  de  Zegetocht  van  den  prins.  Voortgaande 
treft  men  achtereenvolgens  aan  : Karei  1 van  Engeland, schoonvader  van 
Willem  II,  die,  zich  opofferende  voor  zijn  land,  in  een  vlammenkolk 
gaat  springen,  door  van  Thulden;  den  Tijd,  die  den  Laster  en  de 
Ondeugd  wegmaait,  door  Jordaens;  Willem  II  en  zijn  jonge  gade, 
<loor  Honthorst.  Roven  de  vensters  het  Huwelijk  van  Frederik-Hendrik 
met  Amalia,  door  Geeraard  Honthorst;  Louisa,  de  oudste  dochter  van 
hel  vorstelijk  j)aar,  en  haar  echtgenoot  Frederik-Willem  van  Branden- 
biirg,  door  denzelfde;  piins  Maurits,  den  broeder  van  Frederik- 
Hendrik,  als  veldoverste,  door  van  Thulden. 

Oj)  de  zoldering  ziet  men  den  Regen  en  den  Dauw,  door  De 
(irehlx'r,  Hereules  en  Apollo,  Vernis  en  Juno,  de  Beeldende  Kunsten, 
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J.  JORDAENS  : Schets  voor  den  Triomf  van  Frederik-Hendrik. 
(Kon.  Museum  voor  Schilder-  en  Beeldhouwkunst,  Brussel.) 


de  Bouwkunde,  door  denzelfde.  Op  de  voorzijde  der  gebroken  JORDAENS’ 
hoeken  staan  vier  wapenherauten  afgebeeld  en  daarboven  de  wapens  WERK  IN  DE 
der  geslachten  Oranje-Nassaii  en  Solms-Braunfels.  ORANJE-ZAAL 

Op  de  zijkanten  nevens  de  gebroken  hoeken  vangt  de  reeks  van 
de  Zegepraal  aan,  die  geslingerd  is  tusschen  de  historische  afbeeldin- 
gen : eerst  ziet  men  een  feestelijken  Optocht  van  jongens  en  meisjes, 
door  Salomon  De  Bray;  dan  Pijkeniers  die  vaandels  dragen,  door 
Soutman ; den  Oorlogsbuit  van  Brazilië,  door  De  Grebber ; de 
Dieren  van  Brazilië,  door  van  Thulden;  de  Vruchten,  Schelpen  en 
Bloemen  van  Brazilië,  door  De  Grebber;  Trofeëndragers  door  Salomon 
De  Bray;  de  Veroverde  Wapens  door  De  Grebber;  de  Krijgsgevangenen 
door  van  1 hulden.  Deze  acht  laatste  doeken  zijn  als  een  aanhangsel 
van  het  groote  doek  de  Intrede  van  Frederik-Hendrik  en  verhoogen 
den  feestelijken  indruk,  dien  het  teweegbrengt.  Boven  het  doek  van 
Jordaens  is  op  de  zoldering  de  Zegepraal  van  den  Christene  en  zijne 
belooniug  hiernamaals  afgebeeld  Op  den  bodem  van  den  lantaren,  die 
den  top  van  den  koepel  vormt,  is  het  beeld  van  Amalia,  waarover  wij 
vroeger  reeds  spraken,  geschilderd. 

Jordaens  was  de  eenige  Vlaamsche  en  in  de  Vlaamsche  gewesten 
verblijvende  schilder,  die  deel  nam  aan  het  werk,  maar  al  de  andere 
schilders  waren  verwant  met  de  Vlamingen.  Van  Thulden,  die  het 
grootste  aandeel  in  het  werk  leverde,  had  jaren  lang  in  Rubens’ 
atelier  gewerkt  en  mag  als  zijn  trouwste  volgeling  aangezien  worden; 

Soutman  had  met  Rubens  gewerkt  en  had  naar  hem  en  onder  zijn 
leiding  gegraveerd;  Peter-Frans  De  Grebber  was  onder  de  schilders  in 
hel  Noorden  die,  welke  zich  het  dichtst  bij  Rubens  had  aangesloten; 
zijn  vader  was  een  vertrouwde  onderhandelaar  tusschen  den  grooten 
meester  en  de  koopers  zijner  werken  in  Holland. 

Onder  de  Antwerpsche  schilders,  tot  wie  Huygens  zich  wendde 
om  hunne  medewerking  in  te  roepen  noemden  wij  Gaspar  De  Grayer, 

Daniël  Seghers,  Thomas  Willeborts  Bosschaert  en  Gonzales  Coques. 

Geen  van  deze  leverde  echter  eenig  werk  voor  de  Triomfzaal.  De 
Grayer,  zoo  berichtte  Huygens  aan  Amalia,  had  al  dadelijk  het  aanbod 
afgeslagen  en  had  verzonnen  redenen  opgegeven;  de  ware,  zooals 
Huygens  gistte,  zal  wel  geweest  zijn,  zijn  tegenzin  om  te  Brussel,  waar 
hij  gedurig  voor  katholieke  kerken  werkte,  een  bestelling  tot  vereering 
van  den  grooten  protestantschen  held  en  van  dezes  overwinningen 
op  de  Spaansche  Nederlanden  uit  te  voeren.  Hel  zou  nog  minder  te 
verklaren  geweest  zijn  dat  pater  Seghers  dergelijke  opdracht  hadde 
aanvaard.  Het  verwondert  daarentegen  dat  Thomas  AVilleborts 
Bosschaert  en  Gonzales  Goques  de  schetsen  niet  uitwerkten,  die  zij  in 
1649  aan  Huygens  hadden  getoond  : beiden  waren  wel  gezien  aan  het 
Hollandsche  hof  en  hadden  er  in  de  jaren  vóór  1648  herhaaldelijk  voor 
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gewerkt,  Willeborts  met  ongestoorde  voldoening,  Coques  daarentegen 
niet  met  denzelfden  bevredigenden  uitslag. 

Maar  wij  wilden  ons  hoobizakelijk  bezig  houden  met  de  twee 
stukken  door  Jordaens  uitgevoerd  en  in  de  eerste  plaats  met  het  groote 
doek,  het  hoofdwerk  der  gansche  zaal,  waar  al  de  overige  aan  onder- 
geschikt  waren.  Het  staat  vast  dat  van  Campen  niet  alleen  het  onder- 
werp opgaf,  maar  daarbij  nog  de  ineenzetting  voorschreef.  De  samen- 
stelling was  geene  oorspronkelijke  vinding  van  den  grooten  bouw- 
meester; meer  dan  eens  had  men  reeds  den  lof  verkondigd  van 
Frederik-Hendrik  hij  middel  van  afgebeelde  Victoriewagens.  Na  de 
verovering  van  Wezel  op  19  Augustus  en  van  ’s  Hertogenbosch  op 
17  September  1629  had  men  verscheiden  zulker  wagens  in  prent  laten 
uitgaan  (^).  In  alle  deze  ziet  men  den  prins  in  een  rijk  versierden 
Romeinschen  wagen,  gemend  en  omgeven  door  zinnebeeldige  figuren, 
waaronder  wel  eens  historische  personnages  voorkomen,  met  de  ge- 
zichten der  overwonnen  steden  op  den  achtergrond.  De  wagen  wordt 
getrokken  door  vier  of  zes  paarden;  in  de  lucht  zweven  bazuinende 
faamboden ; de  Zege  brengt  palmen  en  kronen  aan.  Geen  twijfel  of  deze 
prenten  dienden  van  Campen  tot  voorbeeld  en  in  navolging  dezer 
vatte  bij  zijn  ontwerp  op.  Hij  teekende  of  schilderde  naar  deze 
opvatting  eene  schets  van  het  groote  doek  en  Huygens  zond  ze  aan 
Jordaens  met  eenige  aanmerkingen  van  zijne  hand. 

Jordaens  keurde  niet  gereedelijk  van  Campen’s  ontwerp  goed. 
Den  23'»  April  1651  schreef  hij  eenen  langen  brief  aan  Huygens, 
waarin  hij  hem  zei  niet  te  veel  te  willen  staan  onder  een  anders 
dienstbaarheid,  wat  het  geval  zou  worden  indien  hij  aan  de  schets  van 
van  Campen  gehouden  moest  zijn.  Hij  wilde  deze  wel  in  het  algemeen 
volgen,  maar  wilde  er  een  en  ander  aan  toevoegen  en  veranderen 
gelijk  hij  zou  toonen  in  eenige,  4 of  5,  schetsen,  die  hij  voornemens 
was  eerstdaags  aan  Hare  Hoogheid  en  aan  Huygens  te  presenteeren. 
In  zijn  brief  somde  bij  die  veranderingen  op.  Hij  kon  niet  aannemen 
dat  de  Dood,  die  reeds  voorkwam  op  het  kleine  stuk,  dat  hij  voor  de 
eerezaal  schilderde,  hier  nogmaals  te  pas  werde  gebracht,  ookliet  hij  ze 
wegvallen  op  verscheiden  der  schetsen,  die  hij  in  den  Haag  aanbood; 
maar  de  prinses  en  hare  raadgevers  hielden  er  aan  en  Jordaens 
eindigde  met  toe  te  geven  en  heeldde  den  Dood  af  strijdende  met  de 
Faam.  Oj)  de  schets  van  van  Campen  werd  Frederik-Hendrik  maar  ten 
halve  lijve  afgebeeld;  Jordaens  plaatste  hem  zoo,  dat  hij  in  zijn  geheel 
kon  gezien  woi’den.  Nevens  hem  wilde  de  schilder  aan  de  eene  zijde 
Neptnnns,  God  der  Zee,  aan  de  andere  Mars,  God  van  den  Oorlog, 
lalen  optreden  ; maar  in  geen  van  de  gekende  schetsen  noch  in  de 

' . Zie  .Mi'li.km:  Xcdcrlundschc  Ilisloricplalen,  N'sl647,  1()48,  1649, 1650,  1651,1652. 
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iiitgevoerde  schildering  werkte  hij  die  gedachte  uit;  enkel  liet  hij  in  een  .lORDAENS’ 

zijner  ontwerpen  den  Zegewagen  mennen  door  Neptiinus.  Daarbij  aan  WERK  IN  DE 

Hiiygens  schreef,  dat  hij  de  twee  Goden  naast  Frederik-Hendrik  plaatste  ORANJE-ZAAL 

in  twee  schetsen,  moeten  wij  hieruit  opmaken,  dat  deze  twee  stukken 

verloren  zijn  gegaan.  Van  Campen  wilde  in  de  lucht  den  Tijd  afgebeeld 

zien,  die  kinderen  voortbrengt  ; Jordaens  keurde  het  denkbeeld  af,  daar 

hij  reeds  dezelfde  personnage  had  te  pas  gebracht  in  het  kleinere  stuk, 

dat  hij  schilderde  voor  dezelfde  zaal.  Wel  vindt  men  den  Tijd  weer  in 

drie  zijner  schetsen,  maar  in  het  uitgevoerde  werk  is  hij  weggelaten. 

Huygens  had  aanbevolen  de  vier  witte  paarden  op  gelijke  wijze 
een  der  voorpooten  te  laten  opheffen.  Jordaens  volgde  dien  raad,  maar 
wilde  de  paarden  geleid  zien  door  Hercules  en  Minerva,  zooals  hij  het 
voorstelt  op  een  zijner  schetsen.  Zijn  voorstel  werd  gedeeltelijk 
verworpen  en  op  het  uitgevoerde  stuk  nemen  Mercurius  en  Minerva  die 
taak  op  zich.  Hij  stelde  nog  voor  de  jonkvrouwen,  die  aan  de  konink- 
lijke verwantschap  van  Willem  II  herinneren,  achter  den  jongen  prins 
te  plaatsen;  ook  dit  werd  niet  aangenomen;  alleen  werden  zinnebeel- 
dige vrouwenfiguren  aan  de  overzijde  geplaatst.  Hij  wilde  de  Maagd 
van  Nederland  den  Triomf  laten  toejuichen,  maar  de  zuiderlijke 
provinciën  wilde  hij  den  zegetocht  onverschillig  en  onverblijd  laten 
aanzien  ; geen  van  deze  figuren  vinden  wij  in  zijne  schetsen  of  in  zijn 
schildering  weer.  Nog  andere  onbeduidende  wijzigingen  aan  van 
Campens  plan  stelde  hij  voor,  die  aangenomen  werden. 

Yan  de  vier  of  vijf  schetsen,  die  hij  in  April  1651  in  den  Haag 
wilde  (( presenteereiD),  kennen  wij  er  drie  : de  eerste  in  het  Museum  te 
Antwerpen,  de  tweede  in  het  Museum  te  Brussel,  de  derde  in  het 
Museum  te  Warschau.  In  de  eerste  laat  hij  den  zegewagen  sterk  van 
terzijde  zien  terwijl  hij  hem  in  de  tweede  nagenoeg  vlak  op  den  toe- 
schouwer laat  afkomen,  en  in  de  derde  en  in  het  uitgevoerde  stuk 
met  een  lichten  zwaai  laat  aanrijden.  In  de  eerste  schets  zit  de  prins 
hoog  op  den  wagen  met  de  Victorie  boven  en  Neptiinus  vóór  zich  ; de 
wagen  wordt  geleid  door  de  Gezondheid  (Hygieia)  en  de  Wijsheid 
(Minerva).  In  de  tweede  staat  hij  recht  in  den  wagen  achter  het  voor- 
schut, zoodat  hij  ten  halven  lijve  gezien  wordt;  de  Victorie  kroont  hem; 

Mercurius  en  de  Tijd  berijden  twee  der  vier  paarden,  die  in  den  wagen 
gespannen  zijn;  Hercules  en  Minerva  stappen  er  nevens.  In  de  derde 
schets  ziet  men  dezelfde  personnages,  behalve  dat  Hercules  vervangen 
wordt  door  Hygieia.  In  deze  schets  zit  Frederik-Hendrik  op  een  hoogen 
open  wagen  als  op  een  troon  en  ziet  men  hem  geheel.  Zoo  ook  is  hij 
geplaatst  in  het  uitgevoerde  stuk  : daar  leiden  Mercurius  en  Minerva 
de  paarden  en  wordt  een  dezer  bereden  door  een  jongeling,  die  een 
horen  van  Overvloed  draagt.  In  alle  vier  de  bewerkingen  ziet  men  rechts 
prins  Willem  met  verscheiden  krijgslieden  en  links  zinnebeeldige 
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JORDAENS’  jonkvrouwen;  in  alle  ook  schrijden  een  paar  leeuwen  voor  de  paarden 
WERK  IN  DE  en  staan  de  beelden  van  Willem  en  van  Maurits  van  Oranje  tegen 
ORANJE-ZAAL  zuilen  in  den  achtergrond;  maar  in  de  eerste  schets  staan  zij  links 
tegen  de  kolommen  nevens  den  doorgang  van  den  zegeboog,  in  de 
andere  bewerkingen  staan  zij  in  den  achtergrond,  elk  aan  een  der 
uiteinden.  In  de  lucht  is  het  verschil  tusschen  de  ontwerpen  met 
elkaar  vergeleken  en  de  uitgevoerde  schildering  niet  minder  groot.  In 
de  eerste  ziet  men  daar  de  bazuinende  Faam  en  genieën  een  palm  en 
een  horen  van  Overvloed  aanbrengende;  in  de  tweede  en  derde  schets 
dezelfde  figuren,  maar  anders  geplaatst  ; in  het  uitgevoerde  stuk 
worstelt  de  Faam  tegen  den  Dood  en  brengt  de  Vrede  palmen  aan. 
Wij  willen  de  vergelijking  niet  doorzetten;  het  ware  moeilijk  onder  de 
dozijnen  figuren,  die  elke  voorstelling  bevat,  er  twee  gelijke  te  vinden, 
en  hetzelfde  is  waar  van  de  ontelbare  bijzaken,  die  er  in  voorkomen 
en  die  wij  er  niet  aan  denken  kunnen  alle  op  te  sommen. 

De  samenstelling  is  in  de  eerste  schets  bepaald  minder;  al  te 
eenvoudig  en  nuchter  zonder  feestelijken  praal  en  drukte;  de  triomf- 
hoog  is  ongelukkig  geplaatst  en  de  prins  boven  den  Neptimus  nog 
ongelukkiger.  De  tweede  en  de  derde  schets  tretfen  door  hunne 
symetrie,  door  den  eenvoud  van  het  effect,  door  het  monumentale  van 
de  omlijsting  : Rubens  zou  het  niet  met  meer  smaak  gedaan  hebben. 
Maar  die  soberheid  en  die  haast  academische  regelmatigheid  schijnen 
in  den  Haag  minder  bevallen  te  hebben;  zij  lagen  dan  ook  minder  in 
den  smaak  van  Jordaens  en  uit  de  eindelijke  bewerking  is  alle  symetrie 
gebannen  : bloemenslingers  en  zwevende  amorini  breken  de  lijnen  der 
gebouwen  in  den  achtergrond,  die  men  nog  slechts  bij  brokken  ziet 
en,  zoo  beneden  de  beweging  levendig  en  feestelijk  is,  dwarrelen  en 
zwaaien  daarboven  de  zinnebeeldige  figuren  de  handen  vol  allerlei 
gerief,  de  lichamen  in  gejaagde  bedrijvigheid. 

De  definitieve  bewerking  is  veel  meer  gevuld  dan  de  vorige,  zij  telt 
wel  twintig  figuren  meer  dan  deze.  Op  den  voorgrond  heerscht  een 
drukte  en  een  vroolijkheid,  die  het  werk  luide  doen  juichen.  De  kinderen 
eii  vrouwen  en  paarden  en  honden  voorop;  de  nieuwsgierigen,  die  ge- 
klonterd zijn  op  de  voetstukken  der  twee  standbeelden  en  de  vele  ruiters 
rond  den  wagen  maken  van  het  schouwspel  meer  een  volksfeest  dan  het 
majestatisch  vertoon  der  Rrusselsche  en  der  Warschausche  schets.  In  het 
bovendeel  is  dit  vcrscbil  van  beweging  nog  sterker;  de  geijkte  triomf- 
praal  is  afgeschud  en  nijdige  worsteling  en  uitbundig  gejubel  en  harte- 
lijke begroeiing  vervullen  de  lucht.  Ook  de  achtergrond  heeft  zijn  sober 
monumentaal  uitzicht  verloren  : pilasters  en  balustraden  en  aikaden 
slaan  niet  meer  in  effen  gelid  geschaard,  zij  vormen  hoeken  en  vluchten 
naar  achter  in  bewogen  lijn.  Hel  hooldmotiel,  de  wagen  met  de 
(h  ukte  daar  rond,  is  gerijjit  door  studie  en  overleg  en  is  als  samen- 
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et  de  welwillende  toestemming  van  Jhr.  Hoeuft't  van  A^’elsen,  Hoofdintendant  der  Kon.  1 aleizen, 
door  C.  H.  Dewald,  den  Haag,  voor  rekening  van  Onze  Knnst.  — Xadruk  verboden) 


stelling  en  uitvoering  een  der  prachtigste  brokken,  die  de  wereldkunst  JORDAENS’ 
voortbracht.  WERK  IN  DE 

Jordaens  zelf  leverde  ons  eene  verklaring  van  bet  groote  stuk  in  ORANJE-ZAAL 
een  Fransch  opstel,  dat  hij  in  1652  zond  aan  Amalia  van  Solms  en  dat 
hij  betitelde:  a Uitlegging  van  de  groote  triomphale  schilderij  van  wijlen 
den  zeer  doorluchtigen  prins  Frederik-Hendrik  van  Nassau,  prins  van 
Oranje,  van  loffelijke  nagedachtenis  voor  Mevrouw  Hare  Hoogheid 
de  prinses  weduwe.  » 

((Vooreerst,  zegt  hij,  komt  de  prins  : Zijne  Hoogheid,  zetelt  op 
een  geheel  vergulden  zegewagen;  achter  hem  op  den  wagen  staat  een 
vrouwenstandbeeld  naar  het  antiek,  verbeeldende  de  Overwinning, 
hare  eene  hand  uitstekende  om  een  lauwerkroon  op  het  hoofd  Zijner 
Hoogheid  te  plaatsen  en  houdende  in  de  andere  hand  eene  tweede 
kroon  bestemd  voor  wijlen  Zijne  Hoogheid  Prins  Willem,  zijn  zoon, 
die  op  een  Spaansch  paardje  gezeten  is,  dat  vroolijk  huppelt  rond  den 
wagen,  waarop  zijn  vader  troont. 

((  De  vier  witte  paarden,  die  den  wagen  trekken,  beduiden  de 
Onschuld  en  de  Reinheid  van  harte  van  den  voortreffelijken  held,  die, 
zijn  eigen  belang  en  zijne  rust  opofferende,  optrad  als  beschermer  en 
vader  des  vaderlands. 

((  Mercurius,  de  god  der  practijken,  listen  en  slimheden,  hoeda- 
nigheden vereischt  in  een  degelijken  edelman  en  veldoverste,  leidt 
het  andere  ter  rechterhand  van  den  prins. 

((  De  staf  van  Mercurius  is  omringd  door  twee  slangen,  zinnebeel- 
den van  Roosheid  en  Twist. 

((  De  voerman  of  menner  is  een  jong  man  gekroond  met  rozen,  in 
de  armen  een  horen  van  Overvloed  vol  druiventrossen  en  koornaren 
houdende  en  beduidende  dat  de  legers  onder  de  voorspoedige  leiding 
van  dezen  prins,  meestal  door  zijne  vijanden  werden  hooggeacht  en 
door  den  zegen  des  hemels  zelden  of  nooit  te  lijden  hebben  gehad  aan 
schaarschte  van  levensmiddelen  of  krijgsbehoeften.  Zijn  mantel  van 
blauwe  zijde  duidt  aan,  dat  die  voorspoed  van  den  hemel  komt  en 
bijgevolg  eene  gave  van  de  Voorzienigheid  en  van  Gods  genade  is. 

((  De  leeuwen,  die  voor  den  wagen  stappen,  beduiden  Strijdlust 
en  Moed,  hoedanigheden  vereischt  in  een  veldoverste. 

« De  Nymfen,  die  bloemen  en  tuilen  strooien,  en  de  liefdegoodjes 
of  kinderen,  die  dansen  en  een  wapenschild  vasthouden  en  zingen 
en  spelen  op  cymbalen  (eigenlijk  op  fluit  en  rinkeltrom)  drukken  de 
blijdschap  der  provinciën  uit. 

((  Zijne  Hoogheid,  wijlen  de  jonge  prins  Willem,  is  vergezeld  door 
den  God  des  Huwelijks,  Hymen,  een  jongeling,  dragende  in  de  eene 
hand  eene  toorts  en  in  de  andere  een  standaard  met  twee  samen- 
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JORDAENS’  gestrengelde  handen,  een  personnage  zinspelende  op  het  koninklijk 
WERK  IN  DE  huwelijk  van  den  prins. 

ORANJE-ZAAL  c(  De  ruiters  van  weerszijden  van  den  wagen,  met  vaandels,  wim- 
pels en  trofeën,  verbeelden  de  Krijgsmacht,  bij  zulk  schouwspel  be~ 

hoorende. 

« Het  gemeene  volk  is  geklommen  op  het  voetstuk,  waarop  de 
beelden  van  prins  Willem  en  prins  Maiirits  staan.  Die  menschen 
omarmen  de  beelden,  verheugen  en  verlustigen  zich,  ziende  hoe  de 
opvolgers  der  twee  voorgangers  hun  Vrijheid  en  Vrede  bezorgd 

hebben. 

« De  Vrede,  neergedaald  uit  den  hemel,  is  vergezeld  door  tal  van 
liefdegoodjes  of  kinderen,  die  meestal  gerief  of  werktuigen  van 
Wiskunde,  Muziek  en  andere  nuttige  Wetenschappen  of  Kunsten 
dragen.  Het  witte  gewaad  der  Vredemaagd  beduidt  dat  zij  zuiver 
en  smetteloos  moet  zijn,  oprecht  van  inzicht,  zonder  arglist  noch 
bedrog.  Zij  heeft  in  elke  hand  een  palmtak,  zoowel  voor  de  nakome- 
lingschap van  den  jongen  prins  als  voor  alle  tijden. 

Het  doek,  dat  de  kinderen  dragen  in  de  lucht,  bevat  de  uit- 
spraak dat  het  laatste  werk  van  den  prins,  dat  van  den  Vrede  aange- 
bracht te  hebben,  lofwaardiger  was  dan  het  voorgaande,  welk  bestond 
in  oorlogen  en  lijden. 

c(  De  kinderen,  die  bloemen  en  vruchten  en  festoenen  hechten  aan 
het  gewelf,  zijn  van  in  de  oudste  tijden  zinnebeelden  geweest  van  de 
vreugde  betuigd  bij  de  zegepralende  intochten  van  de  veldoversten. 

((  De  Dood  en  de  Faam  strijden  tegen  elkander : de  eerste  wil 
volgens  zijn  eigen  aard  den  prins  en  zijn  goeden  naam  verdelgen  ; de 
tweede  integendeel  verdedigt  zich  zelve  en  bestemt  een  harer  trom- 
petten om  over  heel  de  wereld  den  roem  en  den  lof  van  den  door- 
luchtigen  held  uit  te  bazuinen  en  te  vereeuwigen. 

((  De  twee  figuren  die  op  den  voorgrond  liggen  zijn  de  Haat  en  de 
Tweedracht.  De  Tweedracht  herkent  men  aan  de  twee  slangen,  die 
elkander  verscheuren,  en  de  Haat  is  die  welke  haar  hart  opeet.  Reide 
deze  heeft  de  edelmoedige  prins  overwonnen.  )) 

De  zinnebeelden  zijn  over  het  algemeen  nog  al  vergezocht,  zooals 
men  ziet,  en  Jordaens  was  dan  ook  meer  de  schilder  van  het  geziene 
dan  van  het  verzonnene,  zijne  gave  van  opmerking  rijker  dan  zijne 
verbeelding.  Het  lofschrift,  dat  door  liefdegoodjes  gedragen  wordt  in 
de  lucht,  luidt  : Ultimus  ante  omnes  de  parta  page  triumphus.  (De 
laatste  zegepraal,  zij  die  den  Vrede  baarde,  staat  boven  al  de  andere). 
Het  wijst  op  het  feit,  dat  aller  geesten  moest  bezighouden  toen  het 
werk  werd  besteld  en  uitgevoerd  : de  sluiting  van  den  vrede  van 
Munster  in  IblH.  De  prinsen  van  Oranje  uit  de  zeventiende  eeuw, 
iM-ederik-lIendrik  zoowel  als  zijn  voorganger  Maurits,  waren  wel  geen 
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partijgangers  van  den  vrede,  maar  de  burgerij,  tot  wier  tolk  Amalia  JORDAENS’ 
zich  bier  maakte,  en  wier  gevoelens  zij  wel  zal  gedeeld  hebben,  ge-  WERK  IN  DE 
noot  met  niet  minder  erkentelijkheid  de  weldaad  hun  geschonken  door  ORANJE-ZAAL 
den  moed  en  het  beleid  van  den  pas  overleden  stadhouder  en  te  recht 
gehouden  voor  de  vrucht  en  de  bekroning  zijner  glorierijke  loopbaan. 

Wij  hebben  de  beschrijving  van  het  meesterwerk  en  de  geschiede- 
nis van  zijn  ontstaan  doen  kennen,  maar  de  ziel  van  het  stuk,  dat  wat 
het  doet  leven  en  stralen,  is  de  rijkdom  van  hel  licht  en  van  de  kleur. 

Hun  glans  overheerscht  heel  de  zaal,  hij  is  niet  beperkt  tot  een  deel 
van  bet  groote  doek  en  niet  door  geleidelijke  verhooging  of  verzwak- 
king tot  een  machtige  eenheid  samengetrokken  : hij  is  verdeeld  over 
heel  de  oppervlakte.  De  voornaamste  groep  in  beteekenis  is  ook  de 
alles  overheerschende  door  de  pracht  harer  tonen.  Voorop  komen  de 
vier  witte  warmgetinte  paarden,  in  levendige  beweging;  de  koppen 
der  twee  middelste  naar  binnen,  die  der  twee  andere  naar  buiten 
gekeerd;  de  vier  pooten  in  gelijke  beweging  opgeheven.  Zij  stappen 
haast  recht  op  den  toeschouwer  aan.  Hunne  blanke  massa  vormt 
een  breed  voetstuk  van  helderheid,  waaruit  de  jonge  menner  met 
zijn  malsch,  blank  vleesch  en  zijn  lichtblauwen  sluier  in  vaster 
frissche  tinten  opstijgt  en  met  zijn  jong  figuur  iets  poëtisch  laat  zingen 
tusschen  al  die  plechtstatigheid.  Daarboven  komt  dan  de  gulden 
wagen  en  de  rijkere  toon  van  Frederik-Hendrik  met  zijn  witte  span- 
nende hozen  en  zijn  rooden  mantel.  Heel  deze  groep  is  betrekkelijk 
stil,  regelmatig  van  beweging,  in  harmonievolle  verbinding  van  kleur; 
het  is  een  apotheose  met  iets  burgerlijk  eenvoudigs,  iets  minzaams 
en  gemoedelijks.  De  prins  is  een  trouw  portret  zonder  eenige  fantazie, 
zijn  figuur  is  eenvoudig  en  edel  terzelfder  tijd,  maar  meer  goedig  dan 
majestatisch. 

De  hoofdgroep  wordt  voorafgegaan  door  een  viertal  vrouwen ; de 
eene  in  zwaar  donkerrood  kleed  met  bleeker  weerschijnen,  twee  in 
flauw  blauwe  linten.  Aan  de  tegenovergestelde  zijde  van  het  tafereel, 
nevens  den  wagen,  rijdt  de  jonge  prins  Willem  op  een  klein  bruin 
paard  vergezeld  door  twee  jachthonden  en  een  viertal  ruiters  tusschen 
hem  en  den  wagen.  De  groep  der  vrouwen  en  die  der  ruiters  vormen 
aan  beide  zijden  van  het  stuk  een  vasten  stevigen  boord,  die  den 
schuimend  witten  brok  der  paarden  bezoomt.  Hooger  op  komen  de 
twee  gulden  standbeelden  met  de  groep  der  nieuwsgierigen,  die  op  de 
voetstukken  geklommen  zijn;  twee  uit  het  volk  dragen  de  blauwe 
mutsen,  waarmee  Jordaens  gaarne  zijne  boeren  siert,  twee  zijn  er  met 
krachtige  naakte  vleezen.  Hooger  nog  straalt  de  Vredemaagd  in  haar 
wit  gewaad,  de  Faam  met  haar  naakt  bovenlijf  en  blanke  vleugels; 
dan  het  bleeke  geraamte  en  de  kransen  van  bloemen  met  engelen 
doormengd,  alles  te  zamen  een  heerlijke  kleurensymfonie. 
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JORDAENS’  Als  opvatting  en  ineenzetting  is  het  benedendeel  heerlijk  grootsch, 

WERK  IN  DE  volkomen  verstaanbaar,  zonder  eenige  nuchterheid,  bezield  met  het 
ORANJE-ZAAL  ware  menschelijk  leven  en  met  den  speelschen  geest  van  den  kunste- 
naar. Het  bovendeel  daarentegen  is  te  veel  verbrokkeld,  te  onrustig, 
de  lijnen  zwaaien  naar  links  en  naar  rechts,  gebogen,  geplooid;  de 
Vrede  staat  vallens  gereed;  de  Faam  is  zelfs  voor  eene  Faam  te  lawaai- 
erig; de  Dood  is  niet  alleen  uit  zijnen  aard,  maar  ook  door  zijne 
houding  en  door  de  plaats,  die  hij  inneemt,  een  onwelkomen  gast.  Al 
die  allegorieën  vullen  te  zeer  den  hemel  en  belemmeren  het  zicht  en 
de  luchtstrooming.  Daarbij  doen  zij  zich  met  hinderende  luidruchtig- 
heid voor,  zij  staan  in  hoogen  toon  en  laten  zich  gelden  tegen  het 
hoofdonderwerp  op  en  doen  er  afbraak  aan.  Heel  dit  allegorische 
kraam  is  ook  te  geleerd;  men  begrijpt  niet  wat  het  daar  komt  doen,  en 
gaarne  zage  men  het  eenvoudig  opgeruimd.  Geen  twijfel  of  al  die 
vernuftige  raadselbeelden  werden  aan  Jordaens  opgelegd  ; hij  vond 
ze  niet  uit  en  wanneer  hij  ze  had  aangenomen,  wist  hij  er  geen  blijf 
mee  : het  onderwerp  aldus  geballast  was  hem  te  machtig.  Zijn  geest 
was  niet  speelsch,  niet  vindingrijk  genoeg  om  dien  overlast  weg  te 
moffelen  of  hem  zoo  op  zij  te  schikken,  dat  hij  met  het  geheele  ver- 
smolt. Dit  alles  belet  niet  dat  het  reusachtige  doek  met  zijn  blijde 
menschen,  zijn  juichende  vrouwen,  zijn  trappelende  paarden,  zijn 
wapperende  vlaggen  en  al  zijn  feestelijke  zonnigheid  een  heerlijk 
triomfaal  stuk  is,  zooals  men  er  zich  geen  schitterender  en  schateren- 
der zou  kunnen  verbeelden. 

Het  tweede  stuk  door  Jordaens  voor  de  Oranjezaal  geschilderd 
verbeeldt  den  Tijd,  die  Laster  en  Ondeugd  wegmaait  en  den  Dood,  die 
den  Nijd  verwurgt.  Het  onderwerp,  dat  hij  te  behandelen  had,  werd 
hem  door  van  Campen  opgegeven  in  dezer  voege  : «De  Tijt  met  een 
jong  kint  op  de  schouders,  stappende  over  omgeworpen....,  verto- 
nende dat  hij  alles  over  en  weer  nieu  voortbrenght.  Reneden  op  de 
grond  de  Dood  de  Nijt  worgende.  » Jordaens  voerde  trouw  zijn  op- 
dracht uit.  In  het  bovendeel  ziet  men  den  Tijd,  met  twee  liefde- 
goodjes  op  zijn  vleugels  en  met  de  zeisen  in  de  hand,  die  hij  met  woe- 
dend gebaar  in  den  Laster  en  de  Ondeugden  slaat,  die  onder  zijn 
voeten  liggen.  In  het  benedendeel  wurgt  de  Dood  den  Nijd.  De  Tijd 
is  een  prachtig  reuzenfiguur,  een  der  schoonste,  die  Jordaens  schil- 
derde. Met  zijn  warm  getinte  huid,  hobbelende  in  zware  plooien  met 
bruine  schaduwen,  vormt  hij  een  glanzend  figuur,  dat  laat  denken  aan 
Hullens’  Hercules,  zijn  knots  zwaaiende  in  Whitehall.  Op  de  warme 
vleezen  snijdt  helder  de  blauwe  sluier,  die  zich  slingert  om  zijn  lenden. 
De  wan.schepsels  in  het  onderdeel  staan  in  laaienden  lichtgloed  sterk 
gemodeleerd  met  verbrokkelde  spieren.  Een  der  figuren  houdt  een 
firoenen  krans  in  de  hand,  een  ander  een  brandende  lakkei;  tegen  den 
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grond  ligt  een  bloementuil,  ter  zijde  het  verguld  kapiteel  van  een  JORDAENS’ 
kolom,  bovenaan  in  het  stuk  een  kring  van  getint  licht  als  een  blauwe  WERK  IN  DE 
regenboog.  Afwisseling  is  er  dus  genoeg  en  grillig  spel  in  de  warme  ORANJE-ZAAL 
menschenmassa. 

Tegen  die  bruine  schildering  van  het  kleine  stuk  en  die  glanzende 
van  het  groote  is  al  het  overige  der  zaal  flauw ; tegen  die  felle  beweging 
al  het  overige  lam  en  nuchter.  Van  Thulden,  die  dan  nog  de  beste 
figuur  maakt,  is  een  verzwakte  Rubens  in  den  vorm  en  een  verwaterde 
of  vermelkte  in  de  kleur,  opgedirkt  en  geblanket  met  een  neiging  naar 
de  mooiheid  van  het  wassen  beeld.  Honthorst,  die  na  hem  verdient 
genoemd  te  worden,  is  in  zijn  groot  stuk  a het  Huwelijk  van  den  prins,  » 
schoon  van  ordonnantie,  maar  dof  van  kleur.  Dezelfde  in  zijn  « Lan- 
ding van  prins  Willem  en  zijn  gemalin  is  helder,  maar  porselein- 
achtig van  toon  en  gezocht  van  samenstelling.  De  Grebber  is  te  zwaar 
en  bard  en  vlak  van  schildering.  Salomon  De  Bray  nog  vlakker  en 
doodscher,  met  figuren  uitgeveegd  van  trekken  en  zonder  beweging. 

Aleven  bleek  is  Soutman,  in  wien  nog  altijd  zijn  verwantschap  met 
Rubens’  school  te  bemerken  is,  maar  met  vervallen  kracht  en  ver- 
bleekte kleur.  Jordaens  overheerscht  allen  en  alles ; wanneer  gij  de 
zaal  binnentreedt  is  het  alsof  uit  zijn  reusachtige  schilderij  de  zon 
voor  u opgaat  en  u al  de  heerlijkheden  voortoovert,  die  in  eene 
wereld  schooner  en  kleuriger  dan  de  onze,  ter  verlustiging  van 
’s  menschen  oog,  geschapen  werden;  wanneer  de  deur  achter  ii  is 
toegegaan,  blijft  dit  visioen  u bij  uw  leven  lang. 

Max  Rooses. 
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EBEELDHOUWDE  meubelen  had  ik  boven 
deze  bespreking  willen  schrijven,  doch  besne- 
den past  beter  bij  den  iiidriik  die  de  Graaff’s 
werk  maakt.  Toch  was  die  eerste  uitdrukking 
kenmerkend  gew^eest.  Want  de  stoelen,  tafels 
en  kasten  uit  de  werkplaats  Kiinst-Ambacht 
te  Hilversum  zijn  niet  ontworpen  door  een 
teekenaar  of  een  architect,  maar  door  een 
beeldhouwer.  Leerling  van  Zijp,  heeft  De  Graatf  als  zoovele  jongere 
kunstenaars  zich  getrokken  gevoeld  naar  andere  dan  de  traditioneele 
banen,  om  te  geraken  tot  een  schoonheid,  die  meer  dan  tot  heden 
voor  (Ie  gemeenschap  zou  zijn.  Zijn  wensch  was  geen  geïsoleerde, 
bewondering  vergende,  in  zich  zelf  opgesloten  kunst,  maar  eene  die 
zich  naar  het  volksleven  bewoog  om  dit,  dienende,  te  vermooien. 
Zoo’n  streven  was  gericht  naar  het  ambacht,  dat  is  naar  het  vervaar- 
digen van  al  de  voorwerpen,  die  de  menschen  noodig  hebben  en  niet 
ontbeeren  kunnen;  voorwerpen  die  niet  voor  expositie’s,  maar  voor 
het  onmiddellijke  en  dagelijksche  gebruik  bestemd  zijn.  De  Graaff  is 
daarin  door  velen  voorgegaan,  door  architecten,  schilders,  en  teeke- 
naars.  Het  merkwaardige  aan  hem  is,  dat  hij  het  deed  als  beeld- 
houwer, vooral  om  de  bijzondere  resultaten,  waarover  ik  hier  te 
spreken  heb.  Hij  w^endde  zich  hierbij  niet  tot  de  bouwkunst,  om  een 
steun  te  zijn  van  den  modernen  architect,  of  tot  de  keramiek  als 
Mendes  da  Costa  deed,  maar  beoefende  vooral  de  houtbesnijding,  met 
de  bedoeling  sierlijke  en  bekoorlijke  meubelen  te  vervaardigen.  Het 
is  reeds  te  verwachten,  dat  de  beeldhouwer  dit  werk  anders  dan  de 
architect  of  teekenaar  zal  opvatten.  Zijn  oog  is  gewend  aan,  — en  zijn 
neiging  gerieht  tot,  — een  afbeelding  in  de  materie.  Voor  de  bewer- 
king daarvan  heeft  hij  zich  vaardigheden  eigen  gemaakt,  om  te 
boetseeren  en  te  modelleei’en,  te  beitelen  en  te  kerven.  De  verleiding, 
waaiaan  de  aiehitect  bloot  staat,  namenlijk  om  de  constructie  van 


J.  W.  DE  GRAAFF  : Wandkastje. 

meubelen  te  doen  gelijken  op  die  van  zijn  gebouwen  en  zich  daarbij  BESNEDEN 

te  laten  leiden  door  beginselen  van  opstapeling  en  samenvoeging  MEUBELEN 

berekend  naar  steunkracht  en  spanning,  werkt  niet  op  hem  en  zal  hem  VAN  J.  W.  DE 

dus  niet  de  fout  van  te  groote  zwaarte  en  massiefheid  doen  maken.  GRAAFF 

Op  den  teekenaar  heeft  hij  vooruit,  dat  de  eisch  van  stabiliteit  zijn 

lust  tot  sierlijke  en  behagelijke  lijnen  binnen  natuurlijke  grenzen 

houdt.  Maar  vooral  voor  de  versiering  heeft  hij  een  voorsprong.  Niet 

door  schets  of  projectieteekening  op  het  vlakke  papier  en  alleen 

geholpen  door  het  voorstellingsvermogen,  maar  in  de  weeke  klei 

vormt  hij  zijn  plannen.  En  bij  de  uitwerking  is  hij  niet  van  een 

oninge wijden  uitvoerder  afhankelijk  maar  kan  voortdurend  aan  de 

eischen  van  zijn  materiaal,  en  naar  eigen  gewijzigd  en  verbeterd 

inzicht,  recht  doen  weervaren.  Versiert  De  Graaff  b.  v.  de  armleuning 

van  een  stoel  dan  denkt  hij,  daarin  zittende,  aan  het  hagedisje,  dat 

hij  zooeven  door  ’t  gras  zag  schuiven.  Na  in  een  klompje  klei  het 

kopje  met  de  glinsterende  oogjes  schuin  op  de  kleine  pootjes  geleund, 

te  hebben  aangegeven,  tracht  hij  het  stukje  eikenhout  aan  ’t  eind  der 

armleuning  zoo’n  vorm  te  geven  alsof  het  gladde  beestje  eruit  komt 

kruipen.  Doch  ook  de  beeldhouwer  staat  aan  de  verleiding  bloot  een 

fout  — en  geen  geringe  te  maken.  Zou  hij  toch  te  veel  aan  zijn  lust 
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HESNKDEX  tot  plastische  uitbeelding  toegeven,  en  vergeten  dat  Mj  slechts  te 
MEUBELEN  versieren  heeft,  dan  ware  hij  beter  zelfstandig  gebleven.  Deze  afwijking 
VAN  .1.  W.  DE  wordt  echter  getemperd.  Allereerst  omdat  hij  zelf  de  ontwerper  van 
GBAAEE  het  meubel  is,  welks  eigen  aard  hij  doordacht  heeft  en  dus  bij  uitstek 

kent.  Maar  dan  ook,  omdat  hij,  gebruiksvoorwerpen  makende,  door 
de  concurrentie  met  de  massaproductie  in  fabrieken,  gedwongen  is 
niet  te  veel  arbeid  aan  een  voorwerp  te  besteden,  opdat  het  niet  te 
duur  en  onverkoopbaar  wordt.  Diezelfde  oorzaak  maakt  dat  er  hier 
van  gebeeldhouwde  meubelen  geen  sprake  is.  Het  koopend  publiek 
heeft  De  Graatf  nog  niet  eens  de  gelegenheid  gegeven,  zijn  plannen 
voor  versierende  besnijding  voluit  te  ontwikkelen,  en  werkstukken  te 
vertoonen  die  de  geheele  maat  van  zijn  kunstzin  en  vaardigheid  aan- 
geven. Wij  betreuren  dat  slechts  gedeeltelijk,  vooral  nu  een  heuchelijke 
vooruitgang  in  de  waardeering  van  het  werk  hem  aaiimoedigt  zijn 
weg  te  vervolgen.  Want  juist  in  het  eenvoudigste  snijwerk  heeft  De 
Graalf  naar  zuiverheid  gestreefd,  waar  meer  samengestelde  arbeid  hem 
afgeleid  zou  hebben  van  diepere  studie  zijner  motieven.  En  deze  zal 
ongetwijfeld,  — ja  heeft  reeds  vrucht  gedragen  in  zijn  jongste  meubels 

hem  een  vaste  hand  geven  voor  latere  rijkere  ontwerpen.  Doet  dus 

zijn  oorsj)ronkelijke  kunst  van  De  Graaff  een  bijzondere  prestatie 
verwachten  en  kan  zij  gedeeltelijk  een  verklaring  geven  van  de  lichte 
bekoring,  die  van  zijn  meubels  uitgaat,  meer  dan  een  wegwijster  was 
zij  niet  en  kon  zij  niet  zijn.  (3ok  is  het  mijne  bedoeling  geenszins  te 
beweeren  dat  de  moderne  gebruikskunst  slechts  van  den  beeldhouwei 
uitkomst  heeft  te  verwachten.  Waar  het  kunstambacht  geheel  uitge- 
storven was,  moest  zijn  aanmoedigingen  lieoetening  wel  komen  uit  de 
verschilleude  verwante  kunsten.  Geen  heelt  daarbij  uitteraaid  een 
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voorrang,  daar  deze  slechts  toegekeiid  kan  worden  aan  de  personen,  BESNEDEN 
die  geheel  aan  ’t  kunstambacht  zich  gewijd  hebben,  en  er  geen  MEUBELEN 
grootere  eer  in  zien  om  ook  nog  schilder  of  beeldhouwer  te  worden  VAN  J.  W,  DE 
genoemd.  Wat  zij  in  hun  eigen  nieuwe  kunst  presteeren,  niet  wat  zij  GRAAFF 
vroeger  geweest  zijn,  bepaalt  bun  verdienste.  Deze  bespreking  moet 
dan  ook  gaan  tot  de  meubelen  als  zoodanig  en  in  hun  geheel.  En  waar 
de  versiering  ervan  te  gelijk  het  meest  kenmerkende  en  bekorende 
is,  dient  nagegaan  te  worden  : het  verband  tiisschen  het  meubel  als 
constructie  en  het  snijwerk.  Dat  is  dus  tusscheii  de  beginselen  van  jon- 
gere architectuur  en  ambacht,  en  van  decoratieve  principes,  die  uit 
de  versiering  spreken.  Een  dergelijke  analyse  zal  niet  alleen  een  ver- 
klaring geven  van  de  bekoring,  die  wij  reeds  bij  den  eersten  indruk 
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I^ESNKDKN  ondergaan,  maar  bovendien  ook  ^ zoowel  door  de  deugden  als 

Ml^UBKLKN  gebreken  van  De  Graaff’s  werk  ^ aantooneii,  dat  hier  een  stap  voor- 

VAN  .1.  W.  DE  uit  gedaan  is  tot  ontwikkeling  eener  nieuwe  gebruikskunst.  Juist  het 
goede  wat  wij  in  deze  meubelen  waardeeren,  gepaard  met  het  inzicht 
dat  het  een  begin  van  kunstgroei  geeft  waar  te  nemen,  kan  ons 
hoopvol  stemmen  voor  de  toekomst.  Daartoe  is  noodig  de  beschou- 
wing over  de  tegenwoordige  ambachtskunst  iets  dieper,  zij  het  in 
’t  kort  op  te  halen. 

De  nieuwe  kunstbewegingen,  die  eens  het  eind  der  vorige  eeuw 
zullen  kenmerken,  zijn  in  ons  land  even  ernstig  als  veelbelovend 
begonnen,  waardoor  zij  een  gemakkelijke  zege  behaalden.  Wie  met 
warme  genegenheid,  doch  ook  met  helder  bewustzijn,  — zooals  het 
onzen  Hollandschen  aard  eigen  kan  zijn  — den  strijd  tegen  de 
afgeleefde  traditie  van  vroegere  kunstperiodes  heeft  gevolgd,  — is 
misschien  geneigd  die  overwinning  te  gemakkelijk  te  noemen. 
Ontegenzeggelijk  toch  is  de  schijn  gewekt,  alsof  daardoor  alleen  reeds 
een  nieuwe  knust  in  vollen  bloei  stond,  en  een  nieuwe  stijl,  — de 
moderne  — gevonden  was.  De  voorgangers  zelf,  die  nog  niet  op  de 
behaalde  lauweren  rusten,  maar  onvermoeid  naar  nieuwe  vormen 
voor  de  scbooidieid  blijven  zoeken,  zullen  het  anders  vertellen.  Van 
kunstbloei  kan  nog  geen  sprake  zijn,  wel  van  kunstzin  en  kunstijver. 
bA*n  nieuwe  stijl  ligt  nog  in  de  toekomst,  maar  de  gedachte  eraan,  en 
het  streven  erheen  leeft  in  dezen,  onzen,  tijd.  Niet  als  Mozes,  het 
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beloofde  land  ziende  zonder  het  te  bereiken,  maar  als  Josiia,  ter  BESNEDEN 
verovering  erheen  trekkende,  hebben  wij  ons  te  beschouwen.  De  MEUBELEN 
schijnbaar  sterke  muren  van  het  aangevallen  Jericho  vielen  reeds  voor  VAN  J.  W.  DE 
het  uitdagend  trompetgeschal,  maar  de  ruïne  is  nog  geen  nieuwe  stad.  GRAAFF 
Het  terrein  is  vrij  opdat  de  bouwmeesters  aan  ’t  werk  zullen  trekken. 

Daartoe  is  echter  noodig  dat  op  juiste  waarde  geschat  wordt,  wat  tot 
nu  toe  verkregen  werd.  En  juist  omdat  dan  blijkt  hoe  verbazend  veel 
nog  te  zoeken  is,  en  welke  groote  hoeveelheden  arbeid  te  besteden 
zijn  komt  zoo  gauw  de  wensch  : Was  de  vijand  wat  sterker  geweest 
om  de  nieuwe  krachten  en  vermogens  langer  te  prikkelen  en  te 
ontwikkelen.  Daartegenover  leert  echter  die  gemakkelijke  zegepraal 
hoever  reeds  de  moderne  niensch  van  de  voluitgegroeide  kunstvormen 
van  gothiek  en  renaissance  is  vervreemd,  en  verlangend  uitziet  naar 
nieuwe,  eigen  schoonheid.  Ondanks  de  hooge,  blijvende  waarde  der 
renaissance,  die  ons  in  herinneringsvi’eugde  aan  een  roemrijk 
nationaal  verleden  verbond,  werd  een  herleefde  gothiek  door  de 
geestdriftigsten  warm  begroet.  Doch  ondanks  het  licht  dat  de  roman- 
tiek door  hare  bogen  deed  gloeien;  ondanks  de  intimiteit  met  haar 
wording  en  wezen,  waartoe  de  grootsten  en  gevoeligsten  ons  brachten, 
liet  ons  verlangen  haar  los,  toen  van  nieuwe  liefde  werd  gewaagd. 

En  deze  is  juist  verkondigd  door  hen,  die  het  diepst  doordrongen  in 
wezen  en  eigenaardigheden,  niet  zoozeer  der  vroegere  kunstvormen 
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dan  wel  der  scheppingslust  van  de  vroegere,  ktinslenaars  die  ze 
schiepen.  Daardoor  veranderde  de  lust  tot  studie  en  navolging  in  den 
drang  om  als  zij  een  eigen  schoonheid  Ie  doen  ontluiken,  waarin  ons 
leven  en  onze  tijd  zich  zullen  uiten.  De  groote  verdienste  van  onze 
Hollandsche  kunsll)eweging  is  geweest  dat  in  haar  dit  streven  tot 
hewListzijn  kwam.  Een  nieuwe  kunst  zou  komen,  doch  niet  op  eens 
als  een  zevende  wereldwonder.  Slechts  op  dezelfde  wijze  als  vroegere 
kunstscholen  en  stijlen,  nanienlijk  langzaam  door  voortdurenden, 
ingespannen  en  toegewijden  arbeid  kon  zij  ontstaan.  Streng  kritisch 
overleg  was  daarbij  noodig.  En  dit  was  het  juist  wat  in  den  strijd  om 
erkenning  tegenover  heerschende  en  valsche,  maar  uiteiiijk  rijke, 
traditie  geschoold  moest  worden.  Die  strijd,  eenmaal  gewonnen,  was 
er  geen  voldoende  waarborg  meer  voor  zelfkritiek.  Teleurstellingen  en 
gedeeltelijke  ontmoediging  hebben  dit  weer  goed  gemaakt.  Vooral  in 
de  latere  jaren  is  het  streven  zuiverder  naar  voren  gekomen.  Naar 
formuleering  en  duidelijke  uiteenzetting  wordt  getracht.  En  de  banden 
worden  losgemaakt  met  illusionaire  visie’s,  die  eens  de  strijders 
konden  aansporen,  doch  innerlijk  leeg  bleken.  Ook  met  al  te  over- 
vloedig en  onverdiend  toegeworpen  lof  der  op  succes  speculeerende 
navolgers.  Uitspattingen  van  barokke  en  grillige  fantasie  bleven  der 
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Hollandsche  beweging  gelukkig  vreemd,  en  voor  een  snel  verval  was  BESNEDEN 
haar  ernst  en  kracht  te  groot  geweest.  Wel  echter  heeft  zij  geleefd  in  MEUBELEN 
hoogere  illusies  van  nieuwe  gemeenschap  en  een  krachtig  ambacht  in  VAN  J.  W.  DE 
het  volk.  Van  dier  invloed  werd  meer  verwacht  dan  van  eigen  kracht  GRAAFF 
en  vermogen.  En  toch  waren  die  laatsten  juist  het  meest  noodig  en 
moesten  zij  nog  hunne  eigen  hanen  zoeken.  Het  sterkst  heeft  dat  de 
architectuur  ondervonden.  Dit  kon  wel  niet  anders,  waar  zij  in  zoo 
onmiddellijk  contact  met  de  maatschappelijke  werkelijkheid  staat. 

Doch  ook  het  kunstambacht  gevoelde,  toen  het  de  vleugels  wilde 
uitslaan,  dat  vliegen  nog  meer  eischt  dan  wil  en  hoop  alleen.  Met 
kleine  voorwerpen,  pottebakkerswerk  en  meubels  was  wel  gemakke- 
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BESNEDEN  lijker  te  handelen  dan  mei  hiiizeïi  en  gebouwen,  doch  de  weelde  die 
MEUBELEN  haar  pogingen  eerst  steunde,  is  grillig  en  veeleischend.  De  middel- 
VAN  J.  W.  DE  eeuwsche  handwerker,  die  met  bescheiden  inkomsten  tevreden  was, 
GBAAFF  is  in  onze  kapitalistische  maatschappij  niet  meer  bestaanbaar,  hoeveel 

te  minder  dan  de  artiest  die  voor  zijn  leven  wat  meer  vraagt  als  de 
meuhelmaker  of  smid  der  zestiende  eeuw.  De  niichlere  werkelijkheid 
vergde  van  het  moderne  kunstambacht  evenveel  koopmanschap  als 
van  den  eersten  den  hesten  industrieel.  Te  meer  gold  dit  waar  de 
nieuwe  kunst  zoo  weinig  individueels  eigenaardigs  aan  hare  voor- 
werpen gaf,  dat  het  eigendomsrecht  der  modellen,  zoo  het  al  te 
handhaven  was,  zeer  dubieus  werd,  of  maatschappelijk  een  uiterst 
geringe  waarde  bezat.  Dit  nu  voert  ons  weer  terug  op  den  weg  van  het 
betoog,  waar  nagegaan  werd  wat  de  eigenlijke  winst  van  de  kunst- 
beweging is  geweest,  en  wat  door  haar  zuiver  op  vroegere  opvattingen 
werd  bereikt.  Mij  dunkt  dat  dit  het  best  wordt  uitgedriikt  door  te 
zeggen  dat  de  idee  van  het  rationeele  de  traditie  tot  in  haar  uiterste 
schuilhoeken  volgde  en  uitwierp.  De  veroordeeling  van  het  gebruik 
der  overgeleverde  vormen  en  de  toepassing  van  onbegrepen  versierings- 
motieven  dwong  den  modernen  kunstenaar  zich  zelf  bij  ’t  ontwerpen 
daarvan  te  onthouden.  Toen  bleef  er  niet  veel  meer  over  dan  het  logi- 
sche, eenvoudige  en  naakte  van  constructie  en  materiaal.  Dat  was  de 
waarheid,  en  de  verworpen  versiering  de  leugen.  De  prediker  van  deze 
leer  der  kale  waarheid  tegenover  de  rijkbekleede  leugen  zag  stellig  juist. 
Geen  schoonheid  is  te  gelijk  met  bedrog  en  leugen  bestaanbaar,  maar 
vooral  niet  een  jonge  schoonheid,  die  nog  in  nieuwe  vormen  moet 
groeien  en  zich  ontwikkelen.  Maar  deze  naakte  waarheid  van  construc- 
tie en  materiaal  was  nog  geen  nieuwe  kunst.  Zij  stelde  alleen  in  staat 
om  zuiver  en  streng  kritisch  naar  bevrediging  te  streven  van  dezen 
allereersten  eiscli,  dat  de  verhoudingen  van  afmetingen  in  lijnen, 
vlakken  en  vormen,  alsmede  de  kleurcombinaties  van  het  materiaal, 
het  oog  aangenaam  aandeden.  En  de  jongere  kunstenaars  bemerkten 
wel  lioe  deze  taak  niet  zoo  gemakkelijk  te  vervullen  was.  Maar  niet 
vei'geten  mag  worden  dat  dit  slechts  een  begin  van  kunst  was  en  de 
scliooidieidswaarde  eer  negatief  nl.  een  uitbanning  van  het  leelijke 
der  wanverhouding  betrof,  dan  het  |)ositieve  der  vermooiïng.  Daardoor 
is  het  l)egrijj)elijk  dat  de  modei*ne  kunstvoorwerpen  zoo  weinig 
individueels  vertoonden.  Een  stoel  of  kast,  die  goed  ontworpen  was, 
kon  dikwijls  zoowel  voor  het  werk  van  dezen  als  van  genen  artiest 
woi’den  aangezien.  Beschuldiging  van  ontwerpendiefstal  is  dan  ook  in 
het  knnslamhacht  scheeiing  en  hislag.  Want  gelijk  de  langs-  en 
(1  walsdraden  van  hel  weefsel  zich  lelkens  weer  op  gelijksoortige 
wijze  kiaiisen  en  ondei*vangen  moeten,  toonen  veel  der  gehruiksvoor- 
werpen  eim  hi’oe(h*ili jk(*  verwantschap.  Een  bewijs  te  meer  dat  het 
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kunstambacht  in  de  jeugdperiode  verkeert.  Voor  zijn  opgroei  is  BESNEDEN 

noodig  dat  de  idee  der  schoonheid  meer  en  meer  gaat  iiiwerken  op  MEUBELEN 

het  zegevierende  beginsel  van  waarheid  in  materiaalgebruik  en  VAN  J.  W.  DE 

constructie.  En  de  idee  der  schoonheid  kan  dit  alleen  doen  door  de  GRAAFF 

versiering.  Nu  vele  ontwerpers  van  meubels  staan  bleven,  waar  zij 

stonden,  gingen  parasitische  navolgers,  profiteerende  van  de  nieuwe 

mode,  reeds  tot  de  verbastering  over.  Niet  alleen  werden  de  goede 

modellen  in  massaproductie  vervaardigd.  Dit  is  op  zich  zelf  geen 

kwaad.  Maar  bovendien  werden  versieringen  toegepast  op  een  wijze 

die  tegen  alle  schoonheid  inging,  en  van  een  soort  die  vloekte  met  de 

reeds  gewonnen  grondvormen.  Het  is  daarom  een  onafwijsbare  eisch 

dat  het  kunstambacht  zich  toelegt  op  het  verkrijgen  van  versieringen. 
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Het  keiiiiierk  voor  goede 
nieuwe  versiering  moet  eenvoud 
eii  waarheid  zijn.  Het  moderne 
meubel  zelf  eischt  dit  reeds  en 
zou  geen  ander  toelaten.  De  reeds 
beproefde  techniek  der  beschil- 
dering is  een  mislukking  geble- 
ken, en  de  verklaring  ligt  hierin, 
dat  zij  een  hooger  stadium  van 
ontwikkeling  veronderstelt.  De 
versiering  van  het  dagelijksch 
leven  — en  dit  is  de  zuiverste 

.1.  W.  DK  r.RAArF;  Muzieklessenaar.  bedoelillg  VUn  alle  kunst^  — pOOgt 

de  gewoonheid  van  daden,  wer- 
ken en  omgeving  op  te  hetfen  in  het  ongewone  licht  der  schoonheid. 
In  deze  tegenstelling  ligt  juist  het  bijzondere  dat  nooit  aan  kunst 
een  stilstand  toestaat,  dan  op  straf  A^an  te  versterven.  De  primitieve 
kunst  toont  dit  het  meest  direct,  doordat  de  vervaardigde  voorwerpen 
een  extra  hewerking  ondergingen,  die  ze  van  andere  onderscheidde, 
eene  beweiking  die  niet  gedaan  werd  uit  noodzaak  maar  als  een 
individueele  lust  van  den  vervaardiger.  Door  meerdere  oefening, 
navolging  en  concurrentie  komt  de  stijging  en  daarmede  de  ge- 
leidelijke ontwikkeling  der  versiering,  totdat  een  hoogtepunt  van 
bloei  bereikt  is.  Daarna  treedt  het  verval  in.  Van  eigenlijke  ver- 


passeiide en  aansluitende  bij  den 
strict  eenvoiidigen  aard  van  de 
moderne  gebruiksvoorwerpen. 
En  deze  eisch  is  niet  theoretisch. 
Overal  zijn  de  kiemen  reeds  aan 
’t  iiitbolten  en  vertoonen  zich  de 
jonge  looten.  Voor  meubels  is  de 
weg  als  van  zelf  aangewezen.  In 
alle  tijden  was  het  besnijden  en 
inkerven  van  het  hout  de  eerste 
soort  vermooiïng  die  werd  toege- 
past. Voor  De  Graaff’s  werk  zal 
nu  nagegaan  worden  hoe  hij  deze 
taak  opvat. 


siering  is  dan  geen  sprake  meer.  Deze  wordt  ornamentatie  en  is  een 
gewoonheid  geworden.  Haar  uitgebreide  toepassing,  noch  de  veel- 
heid van  arbeid  en  vaardigheid  eraan  besteed,  is  meer  in  staat 
hooger  lieht  ovei*  de  producten  te  doen  schijnen.  De  versiering 
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wordt  dan  nabootsing,  geen  schepping , en  ofschoon  alle  kunst  ook  BESNEDEN 
in  reproductie  haar  oorspronkelijke  waarde  overdraagt,  verbas-  MEUBELEN 
tert  deze  meer  en  meer  tot  aan  de  valschheid  en  leugen  toe.  Alle  VAN  J.  W.  DE 
pogingen  om  de  zuiverheid  weer  te  herstellen  blijven  toch  ten  slotte  GRAAFF 
schijn.  Vroegere  schoonheid  kan  in  ’t  verleden,  door  herinnering 
bewonderd  worden,  niet  in  het  heden,  en  daarom  is  opwekken  onmo- 
gelijk. De  nieuwe  versiering  moet  dus  beginnen,  daar  waar  alle 
versiering  is  begonnen,  op  het  dagelijksch  leven  in  zijn  eenvoudigsten 
en  rationeelsten  vorm.  Zoowel  voor  een  bankgebouw  of  spoorweg- 
station, als  voor  een  pot,  stoel  of  tafel,  moet  de  grondvorm  gevonden 
worden,  die  aan  de  eischen  van  tegenwoordig  leven  en  gebruik 
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BESNEDEN  beantwoordt,  eer  aan  versiering  kan  worden  gedacht.  Die  grondvor- 
MEUBELEN  men,  ontdaan  van  renaissance  en  gotliiek  restanten,  en  geheel  nieuw 
VAN  J.  W.  DE  uit  de  noodzakelijke  bestanddeelen  opgebouwd,  zijn  de  winst  der 
GBAAFF  laatste  twintig  jaren.  Daarmede  is  niet  gezegd  dat  daaraan  alles  klaar 

is.  De  versiering  heeft  ongetwijfeld  invloed  op  de  samenstelling  en  de 
materiaal-keuze.  Allereerst  op  de  samenstelling,  daar  bij  de  versiering 
kan  blijken  hoe  kleine  afwijkingen  in  staat  zijn  grofheid  en  lompheid 
op  te  heffen.  Vooral  ook  op  de  materiaal-keuze,  daar  grondstoffen  die 
voor  constructie-bewerkingen  geschikt  zijn,  zich  nog  niet  altijd  leenen 
voor  fijner  arbeid;  ook  kan  rijke  versiering  kostbaarder  en  weerstand- 
biedender  hout  of  metaal  rechtvaardigen  dan  de  kale  constructie 
toestaat.  In  elk  geval  echter  is  de  voorarbeid  gedaan.  Groote  moei- 
lijkheden komen  nu  op.  Allereerst  wel  om  de  plaats  te  bepalen, 
waar  de  versiering  aangebracht  moet  worden.  Bij  deze  zoowel  als 
andere  vragen  dient  zeer  voorzichtig  en  kritisch  te  werk  gegaan. 
De  lessen  van  vroegere  stijlen  zijn  noodig  en  toch  dikwijls  ge- 
vaarlijk, omdat  zij  van  uit  bloeitijden  der  kunst  zijn  overgebracht. 
En  in  bloeitijden  is  de  kunstenaar  bijna  geheel  vrij,  daar  de  rich- 
ting zoo  sterk  uitgedrukt  en'  aan  regels  gebonden  is,  dat  die  zijn 
geheele  wezen  doordrongen  hebben,  m.  a.  w.,  waaraan  hij  van  uit 
zijn  natuur  reeds  gehoorzaamt.  Kunstwetten  zijn  er  nu  nog  niet. 
Schijnbaar  maakt  dat  de  artiest  vrijer,  werkelijk  echter  niet,  want 
hij  moet  de  wetten  zelf  vinden,  en  kan  dus  onbewust  overtreden,  wat 
lateren  eens  een  fout  zullen  noemen.  Van  deze  gevaren  draagt  De 
Graaifs  werk  overal  de  sporen,  en  ik  zou  dit  zijn  zwakke  zijde  willen 
noemen.  Er  is  nog  duidelijk  een  zoeken  en  tasten.  Enkele  deelen  laat 
hij  onl)esneden,  welker  grove  kantigheid  als  ’t  ware  om  besnijding 
roepen.  Ik  wijs  hiervoor  op  de  spieën  en  eindstukken  b.  v.  in  de 
kleine  wandkastjes,  of  op  eenvoudige  segmentconsoles.  Daarnaast 
komt  wel  eens  een  uitvoerige  besnijding  voor  op  zijkanten,  wier  lijn 
onderl)roken  wordt ; ook  op  de  rijgervormige  tafelpooten,  op  steilen 
naast  naakte  paneelen,  die  door  den  indruk  van  het  geheele  meubel 
niet  gerechtvaardigd  schijnen.  Gelukkig  is  De  Graatf  daarentegen  in 
uilloopende  steilen  en  uitstekende  constructiedeelen,  wier  scherpe 
kanten  in  sierlijke  beeldjes  en  figuren  zijn  opgelost.  Waar  bij  De  Graaff 
een  onvollediijlicid  der  versiering  is  waartenemen,  moet  tot  veront- 
schuldiging gezegd  worden  dat  daarvan  dikwijls  de  kooper  of  met  een 
ander  woord  de  prijs  oorzaak  is.  Toch  mag  van  hem  gevraagd  wor- 
den (lat  hij  zich  voortdurend  rekenschap  geett  van  de  werking  die  zijn 
snijwerk  niet  oj)  zichzelf  maar  als  versierd  onderdeel  zal  uitoefenen. 
Zijn  smaak  is  zeker  de  beste  leidsman,  maar  stelselmatigheid  en 
rationeele  regels  zullen  hem  daarbij  kunnen  steunen.  De  keuze  der 
versieringsjilaats  hangt  allereerst  at  van  de  goede  verdeeling  der 


J.  W.  DE  GRAAFF  : Boekenkast. 

lijnen  en  vlakken,  opdat  b.  v.  een  laag  relief  eene  omlijsting  van  har-  BESNEDEN 
monische  afmetingen  vindt,  terwijl  elke  hoogere  nitbeelding  in  MEUBELEN 
zwaarte  en  gedragenheid  met  de  omgevende  constructie  moet  harmo-  VAN  J.  W.  DE 
nieeren.  De  versiering  kan  dan  de  goede  verdeeling  der  afmetingen  GRAAFF 
en  de  samenstelling  van  het  meubel  verbeteren,  meer  doen  spreken 
of  al  te  sterke  hoekigheid  en  zwaarte  verlichten.  De  achterlijst  op  hel 
bureau  met  streng  gestijleerd  motief  ligt  zwaar  en  drukkend  door 
gemis  aan  bovenbegrenzing. 

De  insnijding  op  het  dameshureau  daarentegen  is  zelfs  door  de 
subtiele  omlijning  even  rustig  als  sierlijk  geworden.  Maar  aan  dit 
meuhel  verbreken  de  insnijdingen  op  de  bovenlijsten  der  deurtjes  het 
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hoekverband,  terwijl  zij  bovendien  inloopen  tegen  de  natuurlijke 
houtnerf. 

Beeds  terloops  is  er  op  gewezen  dat  het  snijwerk  van  tweeërlei 
principieel  verschillenden  aard  is.  Als  figuiirbeelding,  zelfstandig  of  in 
hoog  relief,  dan  wel  als  motiefinsnijding  met  laag  en  vlak  relief  kan 
dit  gekarakteriseerd  worden.  Leent  het  eerste  zich  voor  uitstekende 
eindstukken  of  tusschenschotten  en  paneelen,  het  laatste  kan  ook  op 
de  constructieve  deelen  worden  aangebracht.  Van  oordeelkundige 
toepassing  hangt  hier  veel  af.  De  strengheid  van  't  moderne  meubel 
vraagt  dat  het  rationeel  overleg  dat  noodig  is,  niet  verborgen  blijft, 
maar  op  den  voorgrond  treedt. 

Ongetwijfeld  is  er  in  de  latere  meubelen  vooruitgang  te  zien.  De 
voornaamste  beteekenis  en  waarde  van  De  Graaff’s  werk  ligt  in  ’t 
ontwerp  en  de  uitvoering  van  de  versieringen  op  zichzelf  beschouwd. 
k]en  gelukkige  overgang  der  verschillende  soorten  valt  allereerst  te 
constateeren.  Van  de  eenvoudigste  mathematische  figuren,  cirkels, 
bogen,  en  zelfs  van  de  moeilijk  toepasbare  spiraal  is  op  juiste  wijze 
gebruik  gemaakt,  vooral  echter  in  combinatie  met  — en  als  onder- 
grond voor  — blad-,  bloem-,  vrucht-,  dier-  en  kindermotieven.  En 
deze  weer  vormen  van  af  de  strengste,  bijna  eentonige,  tot  de  vrijere 
stijleering,  een  geleidelijke  ontwikkeling  naar  de  gebeeldhouwde 
figuurtjes,  die  binnen  de  vlakken  van  het  hout  zijn  besneden. 

De  onvolledigheid  der  versiering  aan  sommige  meubelen  onder- 
breekt weleens  de  kijk  op  De  Graaff’s  talent,  doch  in  de  reproducties 
vertoont  zich  dit  duidelijk  genoeg.  Het  is  evenwel  niet  die  overgang, 
maar  voornamenlijk  de  bewerkingswijze,  die  zijn  versiering  tot  een 
zeer  merkwaardig  verschijnsel  in  ons  kunstambacht  maakt,  omdat 
daarin  een  doorloopend  streven  naar  stijleering  zich  openbaart. 
Steeds  is  in  alle  kunst  de  mathematische  figuur  een  middel  ge- 
weest om  de  vrije  uitbeelding  van  voorwerpen  uit  de  natuur  tot  een 
versieringsmotief  te  maken.  Stijleeren  heet  dit,  en  menigmaal 
wordl  de  naïeve  meeniüg  verkondigd  dat  hiermede  aan  de  kuostuit- 
beelding  onrecht  wordt  gedaan.  Zonder  dit  uitvoerig  te  bestrijden 
dient  geconstateerd  dat  styleeren  tot  het  meest  wezenlijke  der  kunst 
behoort,  en  dat  van  de  wijze  waarop  het  geschiedt  afhangt,  of  een 
stijl  en  dus  kunstbloei  al  dan  niet  kan  ontstaan.  De  natuur  geeft  den 
kunstenaar  door  haar  rijkdom  van  vormen  een  onuitputtelijke  stof 
voor  uitbeelding.  Dit  kan  direct  geschieden  door  zelfstandige  kunsten 
als  van  schilder  en  beeldhouwer,  dan  wel  indirect  ter  versiering  met 
motieven  aan  de  natuur  ontleend  als  in  de  architectuur.  Steeds 
echter  is  het  stieven  van  den  artiest  er  op  gericht  het  verwarrend 
veelviddige  van  de  oni’egelmatige  en  veranderlijke  natuurverschijnselen 
()|)  te  hetlën  tot  eenheid  en  rust.  En  voor  de  versiering  kan  dit  niet 
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anders  dan  door  in  de  natniirvorinen  een  regelmaat  te  leggen.  De  BESNEDEN 
moeilijkheid  van  kunst  is  juist  dit  zóo  te  doen  dat  de  strengere  vorm  MEUBELEN 
toch  al  de  kenmerkende  en  bekorende  eigenschappen  van  de  natuur  VAN  J.  W.  DE 
blijft  bevatten  en  vertonnen.  Stijl  in  versieringsmotieven  is  wat  het  GRAAFF 
rythme  voor  de  taal  in  het  vers  wordt  nl.  het  telkens  doen  lerug- 
keeren  van  natuurvormen  onder  de  niet  drukkende  maar  verheffende 
wet  der  schoonheid. 

Ofschoon  bekend,  mag  dit  bier  nog  weleens  gezegd  worden, 
omdat  het  voor  de  moderne  versieringskunst  juist  op  het  styleeren 
aankomt.  Renaissance  en  gothische  motieven,  die  eeuwen  en  eeuwen 
zoeken  vertegenwoordigen,  zijn  toch  en  terecht  verworpen.  Nieuwe 
worden  niet  zoo  op  eens  ontdekt,  maar  ontstaan  langzaam.  In  de 
pogingen  om  daartoe  te  komen  — hoe  ook  door  vrijere  artiesten  als 
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HI^^SXb^DEX  onnoodige  stijfheid  veroordeeld  — liggen  de  kiemen  voor  de  toekom- 

MEUBELKX  slige  stijl,  de  toekomstige  kunst.  Kiemen,  noem  ik  ze,  maar  van  zelf 

VAX  .1.  W.  DE  groeien  ze  niet.  Ze  liebben  zorg  noodig  van  vele  werkers.  Ze  hebben 
(dkVAEl'  vooral  de  zon  der  schoonheid  van  noode,  die  slechts  uit  de  zielen  der 

warm  levende  en  daarom  hard  werkende  kunstenaars  schijnt.  En 
zoo’n  kunstenaar  is  De  Graaff.  Toen  ik  in  zijn  atelier  naast  tal  van 
gipsafgietsels  zijner  geboetseerde  motieven,  er  ook  éen  zag  hangen  van 
een  gothiscli  kapiteel,  begreep  ik  de  ernst  van  zijn  zoeken  om  van 
eiken-  en  koolblad  de  vormen  af  te  winnen,  die  hij  voor  zijn  meubel- 
versiering  l)ehoeft.  Inziende,  hoe  oneindig  veel  verder  dat  stukje 
gothiek  ging  dan  hij  zelf,  maakte  hij  het  toch  niet  na,  doch  gaf  zijn 
ei(jen  eikenblad,  zijn  eigen  koolstronk.  Er  is  wel  bijna  geen  eenvoudiger 
en  toch  geen  rijker  verscheiden  natuurvorm  dan  hel  blad,  en  De 
Graaff  bestudeert  het  zorgvuldig.  Zijn  klaverbladversiering,  zijn 
klimop,  en  vooral  zijn  eikenblad  wijzen  erop  hoe  hij  nooit  om  voor- 
beelden verlegen  zal  zijn. 

Ook  zijn  peulvrucht  en  kersen,  in  klein  cirkelrond  besloten, 
maken  op  hel  |)aneel  een  hekorenden  indruk,  vooral  om  den  rustigen 
eenvoud. 

Moei  lijker  was  het  hem,  dit  te  bewaren  hij  de  in  hooger  relief 
hesueden  hladergroepen,  maar  hel  paneel  van  zijn  hoekenkast  laat 
zien,  hoe  hij  daarmee  een  veel  rijker  en  warmer  effect  kan  bereiken, 
zoodra  hel  hem  gelukt  daarin  stijl  te  brengen.  Hetzelfde  geldt  voor  de 
armstoel  met  hagediskopjes  aan  .de  leuningen  en  een  kalme  blad- 
versiei’ing  in  den  rug,  al  wordt  aan  dit  meubel  op  menig  plaatsje  een 
aanvullende  inkei'ving  oiigaai  ne  gemist. 
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Bij  de  zoo  uiterst  moeilijke  samenstelling  van  het  gestijleerde  BESNEDEN 
motief  tot  lijsten,  is  De  Graaff  niet  ontkomen  aan  de  gevaren  die  MEUBELEN 
van  twee  zijden  hem  bedreigen.  Het  eerste  was  de  eentonigheid,  die  VAN  J.  W.  DE 
h.  V.  uit  de  bureaulijst  spreekt;  het  andere  een  conventioneel  gebruik  GRAAFF 
van  takken,  wier  oorsprong  óf  foutief  uit  de  omlijsting  opduikt  óf 
door  listige  doorelkaarbuiging  weggemoffeld  wordt.  Toch  zijn  er 
enkele  goed  gelukte  lijsten  door  hem  gemaakt,  vooral  die  met  het 
klimopblad  van  toenemende  grootte,  dat  juist  door  zijn  eenvoud 
voortreffelijk  is.  De  Graaff’s  talenten  komen  echter  het  duidelijkst 
naar  voren  bij  zijn  diermotieven.  De  kippen,  geiten  en  muisjes 
hebben  — ondanks  hunne  fouten  — groote  verdienste.  De  stijleering 
moge  minder  streng  zijn,  de  afwerking  van  sommige  details  te  ver- 
beteren, toch  komt  den  beschouwer  de  natuurlijkheid  der  beweeglijke 
dieren  uit  de  regelmaat  van  de  omlijsting  bekorend  te  gemoet. 

Levendiger  zijn  ze  nog  dan  de  beeldjes  van  uiltje,  aap,  rampkop, 
papegaaibek,  konijn-  en  hagedissensnuitje,  die  rechter  en  meer  over- 
gaand in  ’t  vlakke  hout  zijn  besneden,  doch  ook  den  ernstigen 
beeldhouwer  doen  kennen. 

Vooral  de  bewerking ' zijner  blad-  en  hopelijk  ook  later  van 
bloemmotieven  zullen  De  Graaff  leeren  om  zijn  dierpaneelen  en 
lijsten,  met  behoud  der  sierlijkheid,  te  verbeteren.  Ze  zijn  reeds  in 
vlak  relief,  dat  maar  even  spreekt,  en  bevatten  een  element  dat  voor  de 
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meubelversiering  van  groote  waarde  kan  worden.  Hetzelfde  geldt  van 
de  kindermotieven  die  tot  nu  toe  spaarzaam  werden  toegepast.  De 
1)K  menschelijke  figuur  is  steeds  het  hoogste  en  laatste  onderwerp  voor 
den  sierkunstenaar  geweest,  en  komt  gewoonlijk  pas  bij  den  hoogsten 
bloei  tot  werkelijk  schoone  uiting.  Zoo  ergens  dan  is  liet  stijleeren 
hierl)ij  moeilijk.  Dat  met  de  kinderfiguurtjes,  en  een  enkel  vrouwtje 
in  een  console,  De  Graatï  dit  onderwerp  aandurfde  is  meer  een  bewijs 
van  vaardigheid  dan  dat  het  geslaagd  mag  genoemd  worden. 

De  enkele  kritische  opmerking  doet  echter  niets  af  aan  De  Graafifs 
verdienste,  dat  hij  voor  al  zijn  snijwerk  naar  grooten  eenvoud  en 
werkelijke  stijl  streeft,  niettegenstaande  de  verleiding  groot  moet  zijn 
om  meer  uitbeelding,  meer  tafreel  zou  ik  bijna  zeggen,  in  zijn  werk 
te  brengen.  In  zekeren  zin  dringen  de  maatschappelijke  omstandig- 
heden die  lust  op  gunstige  wijze  terug.  Het  is  als  een  soort  selectie, 
die  hem  dwingt  zich  met  de  eenvoudigste  versieringen  het  meest  en 
ijverigst  bezig  te  houden.  En  daar  ligt  de  toekomst.  Een  enkel  rijk 
besneden  rug  of  paneel  in  onze  streng  geconstrueerde  moderne  meu- 
belen geeft  een  wanverhouding.  Het  zal  slechts  mogelijk  zijn  voor  een 
of  ander  klein  werkstukje,  wandkastje,  spiegel  of  bordenrek.  Voorde 
grootere,  de  eigenlijke  gcbruiksmeubelen  is  de  eerste  vereischte  : 
eenvoudige  streng  geslylcerde  besnijding,  die  de  strakheid  en  stroef- 
heid eraan  kan  ontnemen.  Dat  belooft  ons  De  Graaffs  talent,  en 
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daarna  ook  de  rijkere,  doch  dan  door  eenvoudige  motieven  gedragen,  BESNEDEN 

besnijding.  De  waardeering,  die  zijn  werk  meer  en  meer  vindt,  zal  MEUBELEN 

hem  ongetwijfeld  in  staat  stellen,  die  belofte  te  houden.  Naast  de  ver-  VAN  J.  W.  DE 

sieringen  van  Berlage’s  Beurs,  het  fijne  drijfwerk  van  Zwollo,  en  GRAAFF 

Brouwers  eenvoudige  pottebakkers  verfraaiingen,  staat  De  Graaff’s 

snijwerk  als  bewijs  dat  voortdurende  inspanning  en  hecht  geloof  aan 

de  groei  onzer  moderne  kunst  langs  haar  eigen  natuurlijke  banen, 

ook  werkelijk  instaat  stelt  haar  lentekiemen  te  zien  uitloopeii.  En 

moge  de  volle  zomerbloei  van  groote  schoonheid  zijn,  nog  meer 

bekoring  is  er  misschien  in  de  eerste  lentedagen,  om  de  beloften  die 

onze  schoonheidsliefde  van  hen  ontvangt. 

Is.  P.  DE  VOOYS.  ..  » 
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UIT  BRUSSEL  ■ 

ENTOONSTELLING 
VAN  DE  « LIBRE  ES- 
THÉTIQUE  )) 

Onze  impressionisten 
en  luministeii,  aan- 
gezien men  hun  nu 
eenmaal  een  naam 
moet  geven,  hebben  een  kranig  figuur 
geslagen  op  de  tentoonstelling  van  de 
« Libre  Esthétique  » en  op  schitterende 
Nvijze  de  beweringen  der  Belgenhaters 
gelogenstraft,  die  verleden  jaar,  om  de 
Eranscbe  kunst  des  te  beter  te  kunnen 
bewonderen,  de  onze  tot  in  het  innigst 
wezen  van  haar  zijn,  tot  in  haar  gedach- 
ten zelfs,  meenden  te  moeten  verlagen. 

Met  groot  genoegen  heb  ik  nog  eens 
leruggezien  een  zeer  belangrijke  reeks 
schilderijen  van  Vogels,  een  der  Tiuin- 
tigeii,  die  al  voorjaren  in  de  volle  kracht 
van  zijn  leven  en  talent  gestorven  is, maar 
wiens  werken  ons  nog  altijd  verbazen 
door  bun  kracht,  hun  verscheidenheid 
en  nieuwheid  en  vooral  door  hun  licht. 
Men  zou  meenen  dat  ze  eerst  gisteren  of 
beden  waren  geschilderd.  Vooral  heb 
ik  bewonderd  een  hoekje  van  een  ge- 
sloopte stad,  met  merkwaardig  goed 
geschilderde  puinhoo])en  en  droevige 
bouwvallen  — als  levend  gevilde  men- 
schcn,  benevens  een  vlammend  herfst- 
gezicht  aan  den  zoom  van  hel  bosch  en 
verscheiden  mooie  sneeuwelfecten. 

Ook  van  een  anderen  gestorven  kun- 
stenaar I'venepocl,  was  er  een  heele 
serie  krachtige,  kranige  stukken.  Hink 
van  kleur  en  gevoelig  van  toets, 
van  een  stevige  en  gemodelleerde 
pfde.  Bewegelijke  volksmenigten,  ker- 
misterreinen, indrukken  van  de  voor- 
stad, stamgasten  van  ’t  café  aan  hun 


tafeltjes,  heriiioeringen  aan  Afrika,  enz. 
enz.  Evenepoel  is  zonder  eenigen  twijfel 
een  schilder  van  de  ware  soort  geweest. 
Hij  schilderde  als  een  Vlaming  en  tee- 
kende  als  een  Latijn,  maar  hij  bezat 
bovendien  de  kunst  van  kiezen  en 
samenstellen  en  wist  zeer  goed  te  onder- 
scheiden wat  de  moeite  van  het  zien  en 
schilderen  waard  was,  en  juist  deze 
laatste  eigenschappen  ontbreken  aan 
het  meerendeel  onzer  inheemsche  kun- 
stenaars, die  wel  knappe  werklui  zijn, 
maar  slechts  middelmatige  artisten,  niet 
in  staat  tot  keuren  of  kiezen,  — zonder 
bevalligheid  of  scheppende  kracht. 

Zeer  belangwekkend  nog  waren  de 
schilderijen  van  een  derden,  eveneens 
verdwenen  schilder  Pantazis,  van  wien 
er  een  paar  verwonderlijk  mooie  stil- 
levens waren  en  een  smakelijke  verza- 
meling geplukte  kippen, waar  een  straat- 
jongen de  wacht  bij  houdt. 

Georges  Lemmen,  van  wien  we  ook 
in  lang  niets  hadden  gezien,  heeft  bij 
zijn  weerverschijnen  de  aandacht  op 
zich  gevestigd  door  zijn  studietjes  van 
vrouwen,  waaronder  een  paar  heel  aar- 
dige Zeeuwsche  meisjes,  heel  eerlijk  en 
vast  van  uitvoering,  nobel  van  lijn  en 
aristocratisch  van  kleur. 

De  door  Emile  Claus  ingezonden 
stukken  werden  zéér  bewonderd.  Vooral 
merkte  ik  op  een  van  zijn  héél  groole 
doeken  een  hraakveld  na  den  oogst  met 
’t  graan  dat  in  schoven  staat  onder  een 
gloeiende  zon,  een  glorieus,  vlammend 
doek,  dat  bijna  de  oogen  verblindt  en 
mij  aan  een  verhaal  van  Stijn  Streuvels, 
de  Oogst,  deed  denken. 

Verder  vermeld  ik  nog  de  allerliefste 
jonge  Vrouwen  in  ’/  wit  van  Georges 
Morren,  uiterst  voornaam  van  schilde- 
ring en  toon,  waaraan  de  invloed  van 
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Renoir  zeker  niet  vreemd  geweest  is,  de 
heel  individueele,  maar  zeer  oiigelijke 
inzending  van  Toorop,  de  glanzende 
als  in  vochtig  licht  gedrenkte  doeken 
van  Biiysse,  een  mooie  Heymans,  enz. 
enz,  G.  E. 


DE  TENTOONSTELLING  van  oude 


Briisselsche  Kunstnijverheid,  die  in  de 
a,  s.  maanden  Juli,  Augustus  en  Sep- 
tember in  den  Kunstkring  te  Brussel 
gehouden  zal  worden,  kondigt  zich 
onder  zeer  gunstige  voorteekenen  aan. 
Van  af  heden  is  de  regelingscommissie 
er  al  zeker  van,  dat  zij  aan  kunstenaars 
en  kunstliefhebbers  een  zeer  belang- 
rijke verzameling  van  oude  tapijtwerken 
zal  kunnen  toonen.  Beeldhouwkunst, 
kopersmeed-  en  pottebakkerskunst  zijn 
evenzeer  door  keur  van  voorwerpen 
vertegenwoordigd.  In  het  Park  is  men 
al  bezig  met  het  opslaan  van  een  hulp- 
loods,  dertig  meters  lang  bij  vijftien 
breed. 

In  een  der  volgende  afleveringen 
hopen  wij  een  geïllustreerde  studie  op  te 
nemen  van  onzen  medewerker  Georges 
Eekhoud,  over  den  onlangs  gestorven 
beeldhouwer  Juliaan  Dillens. 

UIT  DEN  HAAG 

AAGSCHE  KUNST- 
KRING ^ TEN- 
TOONSTELLIN- 
GEN VAN  BOUW- 
KUNDIGE TEE- 
KENINGEN,  MO- 
DELLEN, SCHET- 
SEN, ENZ.  Door  de  afdeeling 

Bouwkunst  werd  eene  collectie  bouw- 
kundige teekeningen,  modellen,  schet- 
sen, enz.,  in  de  laatste  tien  jaren  door 
Nederlandsche  bouwmeesters  vervaar- 
digd, bijeengebracht.  Het  expositie- 
geheel  moet  er  naar  luid  der  berichten 
smakelijker  uiigezien  hebben  dan  dat 
bij  vorige  gelegenheden  wel  het  geval 
placht  te  zijn. 

En  toch  met  alle  mogelijke  zorg  er 
aan  besteed,  geloof  ik,  zal  zoo’n  collec- 
tie voorloopig  nog  niet  in  staat  blijken 


het  publiek  te  boeien  in  een  mate  als 
schilderijen-exposities  dat  doen,  en  wel 
om  de  doodeenvoudige  reden  dat  we 
hier  niet  te  maken  hebben  met  een 
expositie  van  kunst,  maar  van  dingen 
die  alleen  maar  met  kunst  in  direct 
verband  staan. 

Hebben  sommigen  gevoeld  dat  men 
het  waardeeringsvermogen  van  het  pu- 
bliek een  weinig  ter  hulp  moest  komen, 
of  moeten  we  het  verklaren  uit  de  over- 
heerschende  invloed  der  schilderkunst 
dat  we  hier  thans  zoo  vaak  met  de  vlotte 
bekwaamheid  van  een  aquarellist  eo 
perspectivisch  zeker  al  of  niet  uitge- 
voerde bouwwerken  als  een  mooie  prent 
in  een  mooie  lijst  vinden  hangen  aan 
den  wand  ? 

Landhuizen  zijn  er  in  overvloed  en 
het  moet  worden  erkend  dat  er  hier- 
onder van  aanlokkelijke  en  geriefelijke 
structuur  zijn.  En  in  dat  idyllische, 
minder  strak  aangebondene  steekt  voor- 
bands geen  gevaar,  indien  ’t  van  al  te 
picturale  neigingen  maar  vrij  blijft.  Er 
spreekt  in  alle  geval  een  lust  voor 
natuur  uit,  een  breken  met  duffe  tradi- 
ties, en  indien  men,  zooals  thans  meer 
algemeen,  begint  met  meer  ’t  practische 
vóórop  te  stellen,  maar  tevens  het  doel- 
matige aan  schoonheid  te  binden,  dan 
zou  men  langs  den  weg  van  schoone 
doelmatigheid,  als  weleer  tot  doel- 
matig schoon  en  tot  de  schoonheid 
kunnen  komen.  Want  een  gebouw^  het 
mag  practisch,  geriefelijk  of  aangenaam 
zijn,  dient,  wil  het  kunst  heeten,  ten 
slotte  een  woning  van  den  geest  even- 
zeer als  van  menschen  of  anderzins  te 
zijn. 

Merken  we  uit  sommige  van  die  land- 
huizen nog  te  veel  dat  de  Engelschen 
(hoe  anders  ook  van  geest)  zijn  voor-' 
gegaan,  in  teekeningen  voor  meer  mo- 
numentale bouwwerken  niet  onver- 
klaarbaar Zuidelijke  en  Oostersche 
invloeden,  in  enkele  kleinere  buiten- 
steedsche  bouwwerken,  b.  v.  van  De 
Bazel  (van  wiens  streven  we  overigens 
in  dit  verband  geen  karakteristiek 
bedoelen  te  geven),  waarin  hij  A^er- 
moedelijk  ook  vooral  practische  eischen 
had  in  te  willigen,  meenen  we,  voor 
zoover  dat,  voornamelijk  uit  foto’s  is 
op  te  maken,  een  inniger  verband  te 
bespeuren  met  een  bouworde,  welke 
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zich  als  eigendommelijk  Hollandsch  van 
die  van  andere  landen  onderscheidt. 
Dat  is  geen  imiteeren  van  oud^Holland- 
sche  geveltjes,  maar  een  gelukkig  voorh 
bouwen  op  wat  ook  in  de  laatste  eeuwen 
de  primitievere  geest  van  het  volk 
schoon  vond  en  niet  minder  dan  in  de 
andere  kunsten  heeft  zich  in  de  bouw- 
kunst,  die  in  dadelijk  verband  staat 
met  de  practische  eischen  en  de  gebrui- 
ken van  een  volk,  d’eigen  landaard  te 
weerspiegelen. 

Het  ligt  minder  in  onze  bedoeling 
hier  uitingen  van  architectonischen  zin 
in  ’t  bizonder  te  bespreken.  De  exposi- 
tiezaal der  Nederlandsche  bouwmees- 
ters is  de  wereld  zelf.  En  evenals 
’t  dwaasheid  zou  zijn  een  orkestwerk 
enkel  door  ’t  lezen  van  de  partituur  te 
willen  genieten  en  doorgronden,  even 
ondoenlijk  is  ’t  architectuur  afdoende  te 
beoordeelen  in  schets,  foto  of  teeke- 
ning.  Wij  zullen  ons  dan  ook  wijselijk 
van  opmerkingen  in  dezen  zin  ont- 
houden en  alleen  opmerken  dat  er 
in  de  kenteringsperiode  waarin  de 
bouwkunde  verkeert,  zich  wel  reeds 
een  nieuwe  zin  openbaart,  maar  dat  er 
van  dat  doelbewuste  universeele  streven 
waarin  zich  een  gansche  tijdgeest  uit- 
spreekt, in  ’t  werk  van  enkele  der  beste 
bouwmeesters,  voor  ons  die  ’t  geheele 
verloop  nog  niet  kunnen  overzien,  nog 


slechts- de  aanduidingen  te  vinden  zijn. 
Teekenend  voor  de  algemeene  geest  is 
misschien  wel  dat  men  Berlage,  die  hier 
enkele  bouwkundige  teekeningen  heeft 
hangen,  de  eereplaats  inruimde. 

Natuurlijk  vindt  men  ook  op  deze 
expositie  de  modellen  in  gips  en  ge- 
kleurd karton,  naar  groote  bouwwer- 
ken, die,  daar  de  bouwkunst  een  deel 
van  haar  machtige  werking  dankt  aan  de 
groote  massa-verhoudingeo,  het  rechte 
doel  voorbijstreven  en  door  hun  dwerg- 
achtige vormen  een  tamelijk  smakeiooze 
indruk  te  weeg  brengen.  Maar  hel 
practische  .doel  -verontschuldigt  hier 
weer. 

Verkieselijk  blijft  dan  — dat  is  immers 
ook  het  rechte  ™ ’t  exposeeren  van 
bouwkundige  teekeningen,  die  toch  ook 
de  mooiheid  van  hun  soort  hebben,  of 
van  foto’s  die  in  hun  onpersoonlijke  en 
dus  kunstlooze  weergave,  tamelijk  be- 
trouwbare hulpmiddelen  zijn. 

Niet  onaangenaam  doen  te  midden 
van  dit  alles  een  paar  figiiur-modeilen 
van  Mej.  Van  Hall,  die  men  tot  de 
architectonische  plastiek  kan  rekenen, 
een  fragment  van  een  tegeltableau  (van 
’t  Hooft  en  Labonchère),  een  deur  met 
ijzer  beslag  enz.,  die  tusschen  al  dit 
werk  van  aanduiding  de  fantasie  iets 
tastbaarders  te  onderscheiden  geven. 

H.  D.  B. 
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DE  BEELDHOUWER 

THOMAS  VINgOTTE 

NDER  de  verschillende  vormen  van  plastische  DE  BEELD- 
kunst  is  die  van  den  beeldhouwer  het  minst  HOUWER 
toegankelijk  voor  het  begrip  van  het  groote  THOMAS 
publiek.  Om  er  de  ernstige  schoonheid  geheel  VINCOTTE 
van  te  kunnen  bevatten  moet  men  reeds  tot 
een  trap  van  beschaving  >—  een  gave  om  tot 
zich  zelf  in  te  keeren,  zijn  gekomen,  grooter 
dan  die  welke  door  eenvoudige  liefhebbers 
beetje  instinkt,  een  beetje  aangeboren  smaak 
zijn  wel  voldoende  om  de  voorliefde  der  groote  menigte  heen  te  leiden 
naar  de  schilders  koloristen  en  naar  hen  die  aantrekkelijke  onder- 
werpen weten  te  behandelen,  maar  een  dergelijk  gemakkelijk  succes 
bestaat  er  voor  de  beeldhouwers  nooit.  Hun  scheppingen  eischen  uit 
den  aard  der  zaak  een  degelijkheid,  een  wetenschappelijken  onder- 
grond en  een  vastheid  van  wil,  die  geheel  onafhankelijk  zijn  van  den 
bijval  der  groote  massa  en  hun  meest  onberispelijke  werken  blijven 
door  hun  zeldzaamheid,  hun  omvang,  hun  moeilijke  verplaats- 
baarheid en  het  mysterie  van  hun  innigst  wezen,  onbekend  bij  het 
groote  publiek. 

Want  beeldhouwers  genieten  maar  zelden  een  wereldroem,  die 
anders  een  bekend  zijn  in  de  groote  wereld  van  zelf  met  zich  brengt 
en  de  gunst  van  het  internationaal  snobisme  heentrekt  naar  beroemde 
ateliers. 

Laten  we  eens  uit  de  bloeitijdperken  der  kunst,  de  glorie  der 
schilders  met  die  van  de  gelijk  met  hen  levende  beeldhouwers  verge- 
lijken! Voor  de  eersten  alle  triomfen  en  luide  toejuichingen,  voor  de 
laatsten  een  bijval,  die  zeker  niet  te  versmaden  valt  en  van  de  beste 
soort  — vereerende  bestellingen  op  kleine  schaal,  maar  toch  slechts 
een  bescheiden  schemerduister,  naast  den  schitterenden  glans  van  de 
beroemdheden  van  den  dag. 

Het  schijnt  echter  dat  er  tegenwoordig  tusschen  beide  kunst- 
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uitingen  een  juister  even- 
wicht begint  te  ontstaan. 

Door  het  verspreiden 
van  fotografische  afbeeldin- 
gen, krijgen-  we,  evenals 
van  het  gemakkelijk  ver- 
plaatsbare en  sedert  lang 
gepopulariseerde  schilderij, 
dagelijks  ook  meer  repro- 
ducties van  beelden,  of  groe- 
pen van  beelden  onder  de 
oogen.  Het  werk  van  den 
beeldhouwer  treedt  uit  het 
isolement,  waarin  zijn  over 
’t  geheel  architecturale  be- 
stemming het  geplaatst  had 
en  wordt  een  soort  van 
esthetisch  gemeengoed,  dat 
ieder  voor  zich  meent  ge- 
wonnen te  hebben,  terwijl 
de  vele  studies  en  gedrukte 
opstellen,  namen  brengen  onder  de  aandacht  van  velen,  die  vroeger 
alleen  hij  de  ingewijden  waren  bekend. 

Onze  moderne  kunstenaars  hebben  veel  voordeel  getrokken  uit 
deze  publiciteit  en  Auguste  Rodin  bijv.,  is  op  ‘t  oogenblik  niet  minder 
beroemd  dan  een  van  zijn  kunstbroeders  van  het  Institut  of  de  Royal 
Acadenuj,  wier  naam  al  lang  is  gemaakt. 

In  ons  eigen  land,  zoo  klein  als  ’t  is,  gaat  ’t  nog  volkomen  op 
dezelfde  wijze  toe.  Terwijl  de  Pleïade  onzer  beeldhouwers  dichter  en 
rijker  is  in  werken  van  beteekenis  dan  eenig  andere  kunstenaarsgroep, 


THOMAS  VINCOTTE,  naar  een  fotografie. 


zijn  de  namen  van  deze  meesters  veel  beter  dan  die  van  hun  werken 
bekend.  Hun  verdiensten  worden  nog  niet  op  de  juiste  waarde 
geschat,  ze  genieten  alleen  een  soort  vaii  vage  bewondering,  die  hen, 
tamelijk  onrechtvaardig,  alle  op  gelijke  wijze  beoordeelt. 

Velen  ontbreekt  nog  de  wijding  van  het  succes  in  den  vreemde. 
Wanneer  Conslantin  Meunier,  Jef  Lambeaux,  Karei  Van  der  Stappen, 
.lules  Lagae  er  eindelijk  — en  boe  laat  dan  nog  — in  hebben  toege- 
steiiid  om  hun  gezamenlijke  werken  in  Londen,  Parijs,  Weenen  en 
Duitschland  ten  toon  te  stellen  en  daarmee  den  verwonderden  lof  der 
critici  en  der  geestelijk  hoog  ontwikkelden  hebben  ingeoogst,  zijn  er 
nog  vele  anderen,  die  eenzaam  in  de  vredige  rust  van  hun  atelier 
blijven  dóórwerken,  niet  in  staat  om  het  iniatief  te  nemen  voor  al  de 
voorbereidende  maatregelen  en  groote  kosten,  die  onafscheidelijk  aan 
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deze  practische  en  vrucht  afwerpeiide  zwerftochten  van  hun  werken  DE  BEELD- 
verbonden  zijn  — die  liever  besloten  blijven  binnen  den  engen  kring  HOUWER 
van  hun  plaatselijke  bestellinkjes  en  bewonderingetjes  en  zich  tevre-  THOMAS 
den  stellen  met  het  voortbrengen  van  meesterstukken,  zonder  zich  VINGOTTE 
om  onmiddellijken  roem  te  bekreunen,  zeker  gewaarschuwd  door  een 
soort  van  instinkt  dat  de  toekomst  hen  voor  hun  belangeloosheid 
beloonen  zal. 

In  België,  maar  wellicht  ook  alleen  maar  in  België,  kent  iedereen 
den  naam  van  Thomas  Vincotte  en  weet  in  ieder  geval  dat  hij  de 
vervaardiger  is  van  prachtige  bustes.  Zijne  portretten  hebben  zijn  naam 
in  de  verschillende  kringen  bekend  gemaakt,  waarin  zijn  gewone 
modellen  zich  bewegen,  maar  hoe  weinigen  maar  zijn  er  met  de 
geheele  belangrijke  serie  zijner  monumentale  werken  bekend,  stuk» 
ken  die  te  omvangrijk  zijn,  te  zwaar  en  te  massief  om  gemakkelijk 
plaats  op  tentoonstellingen  te  vinden  en  zoo  opgemerkt  te  worden 
door  de  kritiek  en  de  gewone  expositiebezoekers.  Uitgevoerd  op  de 
plaats  zelve  waarvoor  ze  waren  bestemd,  heeft  men  ze  maar  eenmaal 
door  een  tamelijk  onverschillig  publiek  doen  opmerken.  Enkelen 
onzer,  wanneer  het  toeval  er  ons  eens  voorbijbracht  — hebben  onze 
oogen  naar  die  mooie,  ernstige  dingen  opgeheven  maar  later  heb- 
ben we  er  niet  meer  aan  gedacht.  Brussel  bergt  vele  der  groote 
werken  van  Vincotte  — vele  andere  zijn  in  onze  slaperige,  afgelegen 
provinciestadjes  verscholen  en  nooit  of  maar  ternauwernood  bekend 
geworden  dan  door  ’t  inzenden  van  een  pleisterfragment  naar  ’t  een 
of  ander  salon. 

Zoo  herinneren  we  ons  bijv.  dat  Vincotte  eens  twee  allegorische 
groepen  voor  ’t  station  te  Leuven  heeft  ontworpen,  een  groote 
decorative  figuur  voor  het  station  te  Doornik,  het  standbeeld  van  den 
chirurgijn  Palfijn,  dat  te  Kortrijk  is  opgericht,  het  monument  voor 
Louis  de  Naeyer  te  Willebroeck  en  twee  grootsche  composities  voor 
de  waterpartij  van  het  koninklijk  slot  van  Ardenne.  Zijne  werken,  die 
te  Antwerpen  en  Brussel  zijn  geplaatst,  kennen  we  wel  wat  beter.  De 
Geniï  voor  het  nieuwe  Museum  te  Antwerpen,  het  magistrale  bas- 
reliëf voor  het  Gebouw  van  Schoone  Kunsten  te  Brussel  (het  tegen- 
woordige Oud-Museum,  dat  al  van  1880  dateert)  het  Godecharles 
monument,  waar  de  groene  takken  van  het  park  zachtjes  overheen 
wuiven  - de  standbeelden  van  Agneessens,  deken  van  de  Vierkronen- 
gilde  en  het  monument  van  den  bekenden  scheikundige  Staes  en  de 
Paardenmenner,  die  op  het  Rond  Point  van  de  Louisa-Laan  te  Brussel 
een  plaats  heeft  gevonden. 

Met  toenemend  ongeduld,  misschien  omdat  de  stijgende  beroemd- 
heid van  den  meester  er  ons  meer  naar  doet  verlangen,  verwachten 
wij  de  voltooiing  der  groote  werken,  w^aaraan  hij  nu  op  ’t  oogenblik 
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bezig  is,  het  Tweespan  op  den 
gevel  van  het  Antwerpsche  Mu- 
seum en  het  Vierspan  op  den  gevel 
van  den  rnonumentalen  boog  van 
het  vijftigjarig  gedenkteeken,  dat 
door  hem  ■ — in  samenwerking 
met  Jules  Lagae  wordt  gemaakt, 

■ — hetZénobe-Gramme  monument 
te  Luik  en  liet  groote  gevelstuk, 
dat  voor  het  herbouwde  Konink- 
lijk Paleis  bestemd  is. 

Vincotte  beschikt  over  een 
verbazende  werkkracht.  Zijn  zeer 
ernstig  opgevat  professoraat  aan 
het  hooger  kunstinstituut  te  Ant- 
werpen en  al  het  andere  werk, 
waaraan  hij  zijn  vlijt  en  krachten 
wijdt,  doen  in  ’t  minst  geen  af- 
breuk aan  het  voortbreiigingsver- 
mogen  van  den  portrettist,  die 
letterlijk  met  bestellingen  over- 
stroomd wordt  en  toch  altijd  den- 
zelfden  grooten  eerbied  blijft  be- 
houden voor  zichzelf  en  voor  zijn 
kunst.  Men  begrijpt  echter  dat  de 
fantaisiestukjes,  zonder  onmiddel- 
lijke bestemming,  zeldzaam  voor- 
komen in  het  oeuvre  van  dezen 
meester,  want  hij  heeft  nooit  be- 
paald voor  den  handel  gewerkt. 
En  het  is  heel  jammer,  dat  niet- 
tegenstaande zooveel  voltooide 
dingen,  sedert  den  Giotto  in  het 
Brusselsche  Museum,  de  lijst  maar 
zoo  kort  is  van  de  werken,  waarin 
de  scheppende  kunstenaar  zijn 
eigen  spontane  inspiratie  kon 
openbaren,  zonder  zich  om  den 
onzekeren  uitslag  van  besteld  werk 
te  bekreunen,  dat  zich  aan  een 
zeker  geijkt  genre  aan  te  passen 
had. 

Zijn  Gevangene,  een  Medusa, 
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'Studie  voor  een  groep  voor  het  Koninklijk  Slot  te  Ardenne 


een  Groep  Paarden,  een  Catilina,  die  een  zeer  eigenaardig  karak-  DE  BEELD- 
ter  draagt,  met  tegelijk  iets  moderns  en  iets  van  de  Florentijn-  HOUWER 
sche  Qiiattro-Centisten,  het  Geitje,  een  marmer-groep,  twee  jheilige  -THOMAS 
Cecilias,  een  Mannentors  een  studie  voor  een  der  groepen  van  het  VINCOTTE 
slot  Ardenne  die  Vincotte  geloof  ik  nooit  in  duurzamer  stof  gemaakt 
heeft  dan  in  de  eerste  pleisterproef  deze  vormen  ongeveer  de 
volledige  lijst  van  de  werken  — waarin  het  schijnt  dat  de  kunstenaar 
wel  het  heste  van  wat  in  hem  was,  gegeven  heeft. 

In  al  de  werken,  die  door  Vincotte  zijn  voorbereid  of  uitgevoerd, 
vinden  we  twee  overheerschende  elementen,  ten  eerste  de  menschen- 
figuur,  of  liever  het  menschenhoofd,  dat  als  ’t  ware  beschouwd  mag 
worden  als  een  sprekende  spiegel  van  het  karakter  van  de  geheele 
menschheid  — de  verwezenlijking  van  het  individueele  begrip  ™ dus 
het  psychologisch-intime  moment  en  waarvan  mooie  proeven  in 
brons  in  de  musea  van  Brussel,  Berlijn,  Buda-Pesth  en  Gent  te  vinden 
zijn,  ten  tweede,  de  mooie,  bewegelijke  vormen  van  het  paard,  die 
dan  het  plastisch,  decoratieve  moment  zouden  moeten  vormen.  Hier- 
door krijgt  de  artist  gelegenheid  tot  het  tegenover  elkander  stellen 
van  massale  vormen,  het  vinden  van  schilderachtige  standen,  het 
groepeeren  van  mooie,  architecturale  verhoudingen,  die  vooral  zoo 
goed  passen  bij  verre  verschieten  in  de  open  lucht. 

De  geheele  loopbaan  van  Vincotte  levert  werken  op  van  deze 
soort  — van  af  de  Paarden,  een  eenvoudige  pleister-groep,  die  in 
1885  was  tentoongesteld,  tot  aan  het  Tweespan  en  het  Vierspan  met 
hun  reusachtige  afmetingen,  waarvan  we  eerlang  de  voltooiing  te 
gemoet  mogen  zien. 

Zijn  Paardenmenner  van  de  Louisa-Laan  te  Brussel  en  de  Water- 
groep  in  het  Koninklijk  Park  te  Ardenne,  zijn  hier  wel  de  eigen- 
aardigste uitdrukking  van. 

De  Paarden  van  Marly,aan  den  ingang  van  de  Avenue  des  Champs- 
Elysées,  de  talrijke  motieven,  die  overal  door  het  Park  van  Versailles 
verspreid  zijn,  mogen  beschouwd  worden  als  de  geestelijke  voor- 
ouders der  concepties,  die  later  door  Vincotte  in  zijn  eigen  persoon- 
lijken stijl  zijn  hernieuwd,  zonder  dat  zij  daarom  iets  aan  de  xviiide 
eeuw  te  danken  hebben. 

Een  geheel  nieuwe  wijze  in  het  aanbrengen  der  plastische  vormen, 
heeft  met  de  oude,  wel  een  weinig  willekeurige  formules  gebroken, 
die  echter  zoo  uitstekend  pasten  bij  de  Bouwkunst  van  den  Grand 
Règne  en  bij  de  tijdperken  van  kunstmatig,  schitterend  leven,  die  er 
op  zijn  gevolgd.  Het  conventioneele  is  nu  geheel  verdwenen  — nu 
geen  heraldieke  figuren  meer  — geen  geplooide  steenen  draperieën. 

De  groep,  zooals  ze  daar  staat,  is  het  onmiddellijk  gevolg  van  een 
oordeelkundige  en  juiste  waarneming  der  natuur,  in  een  gekozen 
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rythme  vastgelioiiden  — een  samenstel  van  vormen,  genomen  in  hun 
bewegelijke  harmonie. 

De  wijze  van  uitvoering  past  volkomen  bij  deze  nieuwe  opvatting. 
Stevig,  sober,  gedrongen,  nerveus,  bekreunt  ze  zich  niet  om  overbo- 
dige details  en  werkt  met  breede  vlakken,  die  het  licht  van  den  hemel 
in  doorloopende,  volgehouden  partijen  opvangen,  gedragen  en 
geschraagd  door  diepe  schaduwdeelen. 

De  indruk  van  het  spontaan  geschapene  blijft  in  het  voltooide 
werk  voortbestaan  en  uit  zich  in  de  slierten  licht,  die  de  vormen  doen 
leven. 

De  door  een  Nereïde  gemende  Zeepaarden  in  het  Park  van 
Ardenne  behouden,  wanneer  men  ze  op  een  afstand  ziet,  de  eenvoud 
van  lijn,  de  massale  statigheid,  die  bij  hun  oorspronkelijke  monumen- 
tale hestemming  passen  en  van  nabij  gezien  verraden  ze  de  gezonde 
vreugde  van  een  volmaakte  uitvoering  — het  knappe  werk  van  een 
ervaren  technicus. 

De  geboetseerde  modellen  van  het  Tweespan,  die  het  Museum 
te  Antwerpen  bekronen  moeten,  zijn  er  zoo  geheel  op  berekend  om  op 
dertig  meters  afstand  van  den  beganen  grond  gezien  te  worden,  dat 
men  er  van  nabij  mee  in  de  war  raakt,  niet  alleen  door  de  verbazende 
grootte  en  den  eenvoud  der  uitvoering,  maar  nog  meer  door  de  enorme, 
gapende  ruimten  tusschen  de  onderdeelen  van  deze  zeer  decorative 
groepen.  De  groote  afstand  tusschen  de  twee  paarden  en  het  wappe- 
rende tuig,  zullen  op  een  afstand  eerst  hun  juiste  verhoudingen  krijgen 
en  eenheid  geven  aan  het  geheel,  zonder  dat  de  klaarheid  der  schik- 
king verstoord  wordt. 

De  groote  verdiensten  van  deze  werken  zijn  even  zoovele  vaste 
waarborgen  voor  het  welslagen  van  het  Vierspan,  dat  hemelhoog  op 
den  Triomfboog  van  het  Paleis  van  het  Jubeljaar  zal  worden  opge- 
richt, die  Vin^otte  volgens  zijn  eigen  verlangen  in  broederlijke  samen- 
werking met  Jules  Lagae  heeft  vervaardigd.  Ditmaal  werkten  de 
beide  kunstenaars  op  geheel  ongewone  schaal  en  heel  hun  juist 
instinkt  en  de  practische  ervaring  van  hun  beproefd  talent  is  er 
noodig  geweest  om  het  harmonieuse  welslagen  van  het  geheele  werk 
te  verzekeren. 


Het  witmarmei*  has-relief  boven  den  linker  voorgevel  van  het 
(lebonw  van  Schoone  Kunsten  te  Brussel,  is  een  symbool  van  de 
M uziek.  Het  is  een  der  eerste  belangrijke  werken  van  Vincotte.  Hij 
heeft  daarvoor  ten  deele  gebruik  gemaakt  van  de  Orpheus-Mythe  en 
in  zijn  compositie  de  edele  bevalligheid  van  het  naakte  menschenlijf 
met  de  lenigheid  der  roofdieren  weten  te  vereenigen.  Heel  architec- 
turaal  in  de  mooie  lijnenverhouding,  heel  edel  van  houding  en  sober 
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van  modélé,  openbaart  dit  werk  reeds  volkomen  het  juiste  begrip  van  DE  BEELD- 
bet  geheel  en  de  verschillende  onderdeden,  dat  zoovele  der  volgende  HOUWER 
werken  van  den  meester  zou  onderscheiden.  THOMAS 

Maar  het  wordt  tijd  dat  ik  een  woord  ga  zeggen  over  de  onver-  VINCOTTE 
gelijkelijke  reeks  bustes,  die  achtereenvolgens,  gedurende  de  laatste 
vijf-en-twintig  jaren  iiitgevoerd  werden  en  ons  toekomstig  Pantheon 
met  prachtige  portretten  zal  verrijken,  waarvan  elk  op  zichzelf  een 
volmaakt  kunstwerk  is. 

De  bustes  van  den  Koning  en  de  Koningin  waren  de  eerste,  die  de 
bewonderende  aandacht  van  het  publiek  trokken. 

Zonder  eenige  hovelingenkunst  — met  eenvoudige  waardigheid, 
had  Vincotte  het  uiterlijke  en  het  innerlijke  van  het  Koninklijk  Paar 
saamgevat.  Na  vijf-en-twintig  jaren  moest  hij  het  kunststuk  uitvoeren, 
van  hetzelfde  werk  nog  eens  te  herbeginnen,  doch  nu  naar  modellen, 
die  het  leven  zelf  veranderd  had  en  waarop  de  langzame  werking  der 
gedachten,  van  het  lijden,  van  de  ziekte  en  van  de  wilskracht  na  zoo- 
veel jaren  zou  moeten  uitgedrukt  worden. 

De  beide  busles  van  den  Koning  zijn  in  alle  opzichten  vol  uit- 
drukking. De  eerste  onthult  nog  niet  veel  van  wat  in  de  tweede  de 
zeer  duidelijk  sprekende  persoonlijkheid  van  een  buitengewoon 
machtig  en  ingewikkeld  wezen  zal  doen  kennen.  Er  moest  nadruk 
worden  gelegd  op  zeer  zeldzame  eigenschappen,  zonder  iets  te  ver- 
bergen van  het  innerlijke  van  het  model ; en  in  hetzelfde  gezicht 
moest  de  uitdrukking  gelegd  worden  van  de  bekwaamheid,  de  vast- 
houdendheid, de  ondernemingsgeest,  het  temperament,  waarop  vijf-en- 
twintig  jaren  geschiedenis  het  volle  licht  had  doen  vallen. 

De  portretten  van  de  Koningin  duiden  in  zekeren  zin  een  hervor- 
ming in  tegenovergestelden  zin  van  hare  persoonlijkheid  aan.  In  het 
eerste  een  zekere  wereldsche  bevalligheid  — een  beetje  trotsch  en 
afgezonderd  — - maar  door  veel  teederheid  en  goedheid  getemperd. 

Het  tweede  toont  de  sporen  van  veel  teleurstellingen,  die  het  leven 
met  zijn  wTeede  woonden  achtereenvolgens  brengen  zou  aan  de  gade, 
aan  de  moeder  en  aan  de  koningin.  De  trekken,  door  lichamelijk  en 
zedelijk  lijden  verfijnd  hebben  nog,  in  geheele  beheersching  van  het 
physieke  verval,  een  oneindig  edele,  berustende  en  roerende  waar- 
digheid behouden.  Het  geheele  werk  ademt  deze  waardigheid,  even- 
als het  tweede  portret  van  den  koning  een  machtige,  zegevierende 
wilskracht  verraadt  — de  zelfbewuste  stoutheid  van  den  Uebermann, 
die  het  toppunt  der  ontwikkeling  zijner  geweldige  persoonlijkheid 
bereikt  heeft. 

Dit  doen  uitkomen  van  de  eigenaardige  trekken  van  een  karakter, 
het  aannemen  van  een  vasten  regel,  waaraan  de  geheele  opvatting 
van  het  model  onderworpen  is,  zijn  de  heel  betrouwbare  gidsen, 
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waaraan  Vincotte,  altijd  met  goeden  uitslag,  het  geheim  der  aangrij- 
pende individualiteit  ontleende,  die  hij  aan  elk  zijner  portretten  heeft 
meegedeeld.  Door  er  de  geheele  ziel  van  den  menscli  in  uit  te  drukken, 
zich  altijd  houdend  aan  de  juiste  weergave  van  den  stoffelijken  vorm, 
zonder  zelfs  iets  van  lichamelijke  ontsiering  of  eenige  leelijkheid  in  de 
onderdeelen  weg  te  laten,  slaagt  hij  altijd  in  de  weergave  van  de 
individualiteit  van  elk  model,  die  hij  weet  te  resiimeeren  in  een  kunst- 
werk volkomen  schoon  in  voorstelling,  algemeene  vormen  en  juistheid 
van  uitvoering. 

Hoeveel  verschillende  typen  verschenen  er  niet  in  zijn  atelier, 
hoeveel  verschillende  houdingen  en  gezichten  zijn  daar  niet  in  onbe- 
weeglijk marmer  weergegeven,  die  nu  helaas  naar  alle  winden  zijn 
verstrooid,  onmogelijk  ooit  weer  in  hun  geheel  bijeen  zijn  te  krijgen 
en  waartoe  bijna  alle  voorname  leden  der  Belgische  groote  wereld 
tegen  het  einde  der  xix^e  eeuw  gerekend  mogen  worden  : vorstelijke 
personnages,  mannen  der  politiek,  geleerden,  kunstenaars,  financiers, 
dames  van  de  groote  wereld,  alle  verschillend  in  leeftijd  en  schoon- 
heid, op  verschillende  sporten  van  de  maatschappelijke  ladder.  Alle 
zijn  ze  door  het  doordringend,  helderziend  oog  van  den  meester 
onderzocht,  die  hun  meest  gewone  gebaren  heeft  bespied,  de  houding 
van  hun  hoofd,  de  dagelijksche  uitdrukking  van  hun  gezicht  met  éen 
beweging  van  zijn  vinger  in  de  weeke  klei  heeft  overgebracht,  dikwijls 
zelfs  onmiddellijk  in  het  harde  marmer  gekapt  of  in  kostbaar  ivoor 
gesneden,  met  al  ’t  behagelijke  van  goed  opgevatte  en  goed  uit- 
gevoerde draperieën  en  altijd  op  aangename,  harmonieuse  wijze 
voorgesteld. 

Éen  zelfde  voornaamheid,  éen  zelfde  verzorgdheid  kenmerken  al 
deze  werken,  die  op  zichzelf  zóo  zeer  van  elkander  verschillen.  Zonder 
iels  weg  te  laten,  of  iets  te  vleien,  iedereen  gevend  wat  hem  toekomt, 
weet  Vincotte  altijd  een  sprekende  gelijkenis  te  treffen,  een  persoon- 
lijkheid te  ontleden,  een  temperament  te  zien  en  deze  eigenschap  zal 
hem  nog  lang  in  staat  stellen  om  een  heele  reeks  bustes  voort  te 
brengen,  zonder  ooit  in  herhalingen  te  vallen  of  ooit  zijn  kracht  te 
zien  verminderen,  want  hij  is  de  getrouwe  dienaar  van  de  waarheid 
en  door  zijn  nauwlettende  studie  van  het  leven  maakt  hij  zijn  mooiste 
kunst. 

Zóo,  zonder  ooit  reclamewerk  voort  te  brengen  of  een  naakt 
ten  loon  te  stellen,  dat  alle  pennen  in  beweging  bracht,  — alleen  door 
een  zeer  verzorgde  techniek  — met  een  sobere  bevalligheid,  die  wars 
is  Vim  alle  mogelijke  overbodige  ornamenten,  door  het  volhardend, 
eerlijk  streven  van  een  onbegrensde  werkkracht,  heeft  deze  beeld- 
houwer o|)  onweerstaanbare  wijze  den  eerbied  en  bewondering  van 
idlen  gewonnen.  Deze  roem  zal  telkens  grooter  worden,  zich  telkens 
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verder  en  verder  verbreiden,  de  naburige  grenzen  van  ons  enge  landje  DE  BEELD- 
overschrijden  en  mettertijd  op  ruimer  gebied  de  waardeering  vinden,  HOUWER 
die  zijn  talent  verdient.  THOMAS 

Een  steen,  die  in  een  meer  wordt  geworpen,  brengt  in  den  aan-  VINCOTTE 
vang  maar  enkele  droppels  water  in  beweging,  maar  de  kringen,  die 
bij  om  het  middenpunt  trekt,  breiden  zich  uit  tot  in  het  oneindige, 
tot  zij  de  geheele  oppervlakte  van  den  eenen  oever  tot  den  anderen 
in  trilling  hebben  gebracht. 

Paul  Lambotte. 


KORTE  LEVENSSCHETS.  — Thomas  Vin^otte  is  deo  Janoari  1850  te 
Antwerpen  geboren,  waar  zijn  vader  lioofdinspecteur  bij  het  Onderwijs  was.  Hij 
zelf  studeerde  aan  de  Akademie  te  Brussel  en  aan  de  Ecole  des  Beaiix-Arts  te 
Parijs.  Hij  is  professor  aan  het  hooger  Kunstinstituut  te  Antwerpen;  Lid  van  de 
Belgische  Akademie  en  Commandeur  van  de  Leopoldsorde. 

Zijn  voornaamste  werken  zijn  : Giotto  (marmerbeeld)  in  het  Museum  te  Brus- 
sel. — Het  borstbeeld  van  den  heer  Orts  (1875).  — De  twee  allegorische  groepen 
voor  het  station  te  Leuven.  — De  beide  allegoriën  voor  de  Balzaal  in  het  Konink- 
lijk Paleis  te  Brussel  (1877).  — De  Studie,  allegorisch  beeld  voor  het  station  te 
Doornik  (1878);  — het  Godecharle-monument  (Park  te  Brussel)  (1879).  — De 
Muziek,  halfverheven  arbeid  in  marmer,  voorgevel  linkervleugel  van  het  Paleis 
voor  Schoone  Kunsten  te  Brussel  (1880).  — Borstbeeld  van  den  Koning  (1880),  in 
het  Museum  te  Brussel.  — Borstbeeld  van  de  Koningin  (1881).  — Barones  Lambert 
de  Rothschild  (1882).  — Prins  Ant.  van  Arenberg.  — De  heer  Chandelon  (1883).— 
Baron  Prisse  (1884).  — De  Paardentemmer,  bronzen  groep,  Louisa-Laan.  — Gravin 
Louis  de  Mérode.  — Paardengroep  in  Pleister  (1885).  — H.  K.  H.  de  Gravin  van 
Vlaanderen.  — de  Gravin  van  Lalaing  (1886).  — de  heer  van  Denterghem.  — De 
heer  A.  Lambotte.  — de  heer  L.  Alvin  (in  het  bezit  der  Belgische  Academie). 
Generaal  Baron  Goffinet.  — De  Gravin  van  Villeneuve  (1887).  — Generaal  Baron 
Goethals.  — Mevrouw  F.  Philippson  (1888).  — - Standbeeld  van  Anneessens  te 
Brussel.  Standbeeld  van  Palfijn  te  Kortrijk.  — De  Gravin  Guil.  van  der  Straten- 
Ponthoz  (1889).  — St.  Cecilia,  fragment  in  marmer.  — Gatilina.  — De  heer  Moreel 
de  Stadene  (1890).  — de  heer  Mertens  (1891).  — Z.  K.  H.  Prins  Boudewijn.  — 
Mevr.  Michel  Orban.  — Medusa  (1892).  — de  heer  Emile  de  Laveleye.  — De 
beide  Paardengroepen  voor  de  \Vaterpartij  te  Ardenne  (1892).  — Het  Geitje, 
marmergroep.  — Mevr.  Halot.  --  de  Prins  van  Chimay  (1894).  ~ Mevr.  Paul 
Errera  (ivoor).  — Mevr.  Raeymakers.  — de  heer  Degive.  — Prof.  Guil.  Lambert 
(1895).  — Het  monument  van  Jan  Stas  te  Brussel.  — St.  Cecilia,  bronzen  beeldje. 
— Geniï  voor  het  nieuwe  Museum  te  Antwerpen  (1896).  — Mevr.  Aug.  Buysse.  — 
Mej.  de  Bruyn  (1897).  — Mevr.  J.  Borel.  — de  heer  Bauduin.  — Mej.  de  Vrière 
(1898).  — 2«  Borstbeeld  van  den  Koning,  — 2^  Borstbeeld  van  de  Koningin.  — 
Graaf  de  Smet  de  Naeyer  (1900).  Prins  Claude  de  Ligne  (1901).  — De  Prinses  van 
Croy  (1902).  — De  heer  Jules  Guillery.  — De  Prinses  Ernest  de  Ligne  (ivoor).  — 
De  heer  Francotte,  Minister  van  Nijverheid  en  Arbeid.  — De  heer  Liebaert, 
Minister  van  Spoorwegen  (1903).  — De  heer  Tack,  Staatsminister.  — H.  D.  H.  de 
Hertogin  van  Arenberg.  — de  Hertog  van  Ursel,  Voorzitter  van  den  Senaat.  — De 


XX 


165 


DE  BEELD- 
HOUWER 
THOMAS 
VINCOTTE 


heer  Montefiore.  — De  heer  Maquet,  Architect  (in  het  Kon.  Staatsmuseum  te 
Brussel  (1904).  — Z.  K,  H.  Prins  Albrecht.  Z.  D.  H.  de  Hertog  van  Arenberg. 

— Mevr.  Delzaert.  — De  heer  Biart,  afgevaardigde.  — De  heer  Eduard  Empain. 

— De  Graaf  van  Estampes.  ™ Het  Monument  van  Louis  de  Nayer  te  Willebroeck. 

— Het  Monument  Zénobe  Gramme  te  Luik  (nog  onvoltooid).  ^ Het  Vierspan  voor 
den  Triomfboog  in  het  Park  van  het  Jubeljaar,  in  samenwerking  met  Jules  Lagae 
(nog  onvoltooid).  — Het  Tweespan  voor  het  Museum  te  Antwerpen  (nog  onvol- 
tooid) 1905. 
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THOMAS  VINCOTTE:  BORSTBEELD  VAN  DEN  ARCHITECT  MAQUET. 
(Kon.  Musea,  Brussel). 


— ; EEN  ORANJE-MONUMENT 

IN  DEN  VREEMDE  

{Het  praalgraf  voor  René  van  Chdlons  te  Bar-le-DucJ. 

N Holland,  zoowel  als  in  Belgie  is  nog  te  weinig  EEN  ORANJE- 
bekend  de  xvide  eeiiwsche  Lotliaringsclie  beeld-  MONUMENT 
houwer  LigierRichier.  En  toch  hebben  vooral  IN  DEN 
wij,  Nederlanders,  betrekking  op  dien  kunste-  VREEMDE 
naar  omdat  hij  de  maker  was  van  dat  even 
mooie  als  wondervolle  kunstwerk,  dat  te  Bar, 
de  oude  hoofdstad  van  het  vroegere  hertogdom 
van  dien  naam,  de  herinnering  levendig  houdt 
aan  den  eersten  Nederlandschen  prins  van  Oranje,  René  van  Chalons. 

Oorspronkelijk  voor  een  historisch  doel  op  den  zoek  naar  dit 
praalgraf,  dat  door  geen  der  eigenlijk  gezegde  biografen  van  René 
beschreven  wordt,  brachten  mijn  nasporingen  mij  van  zelf  in  aanra- 
king met  het  rijke  kunstenaarsleven  van  den  maker,  dat,  samen- 
vallende met  de  eerste  helft  der  xvUe  eeuw  — ^ juist  zulk  een  tijd  van 
hoog-opbloeiende,  zelfbewuste  kunst  — de  belangstelling  in  hooge 
mate  waard  bleek. 

We  hebben  hier  te  doen  met  wat  men  gaarne  pleegt  te  noemen 
een  oorspronkelijk  talent.  Geboren  uit  eenvoudige  ouders,  in  het 
ternauwernood  gekende  Saint  Mihiel,  in  het  hartje  van  Lotharingen, 
groeide  de  jonge  Richier  op  buiten  alle  geestelijke  strooming  van  zijn 
tijd.  Misschien  hoedde  hij  wel  zelf  de  koeien,  die  zijn  vaardige  hand 
reeds  als  kind  wist  te  boetseeren  uit  ruwe  grondstof,  en  die  de  onuit- 
sprekelijke bewondering  opwekten  van  zijn  familieleden  en  dorps- 
genooten. 

Om  zulke  jonge  kunstenaarslevens,  die  eerst  veel  later  tot  volle 
waardeering  komen,  weven  zich  gemakkelijk  legenden.  Zoo  vertelt 
ééne  daarvan  dat  niemand  minder  dan  Michel  Angelo,  doortrekkende 
naar  Parijs,  den  jongen  Richier  opmerkte,  en  er  voor  zorgde  dat  hij 
bij  een  bekwamen  beeldhouwer  in  de  leer  kwam.  Dat  zelfde  verhaal 
zal  ook  aanleiding  hebben  gegeven  tot  de  meermalen  geuite  bewering 
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dat  Richier  in  zijn  jonge  jaren  een  tijdlang  in  Rome  heeft  vertoefd  en 
daar  onder  leiding  van  Michel  Angelo  is  werkzaam  geweest.  Het 
schijnt  dat  al  deze  bijzonderheden,  door  verschillende  biografen  vlijtig 
bijeengegaard,  gerust  naar  de  overlevering  kunnen  worden  verwezen. 
Historisch  vaststaand  weet  men  weinig  of  niets  van  Richier  s jeugd, 
en  zelfs  van  zijn  verder  leven.  Eerst  in  den  lateren  tijd,  gedeeltelijk 
nog  door  gelukkig  toeval,  is  er  iets  bekend  geworden  omtrent  zijn 
afkomst  en  het  jaar  zijner  geboorte,  dat  omstreeks  1500  kan  worden 
gesteld.  Ook  de  plaats  waarbij  geboren  werd  is,  nog  niet  zoo  heel  lang 
geleden,  eerst  met  zekerheid  ontdekt.  (*) 

Zoo  zal  de  jonge  kunstenaar  in  zijn  jeugd  weinig  anders  hebben 
gehad  om  zich  op  te  inspireeren  dan  de  dood-gewone,  al-dags  dingen, 
die  hem  omringden  in  zijn  eenvoudig  bestaan,  en  de  weinige  kunst- 
werken, die  zijn,  over  het  geheel  aan  kunst  en  kunstwerken  arme 
vaderland  opleverde.  Een  nauwlettende  beschouwing  van  hetgeen  ons 
van  Richier’s  werk  is  overgebleven  toont  ook  aan  dat  hij  altijd-door 
dat  oorspronkelijke,  dat  eigene  in  zijn  kunst  heeft  bewaard,  dat  zich 
reeds  in  al  zijn  bekoring  openbaart  in  de  tryptiek  van  Hattonchatel, 

(*)  Men  heeft  zich  in  den  laatsten  tijd  veel  moeite  gegeven  iets  van  de  familie- 
omstandigheden van  Richier  te  weten  te  komen.  Vooral  Léon  Germain  [La 
Familie  des  Richier,  T.  IV,  2^  Sér.  des  Mém.  de  la  Soc.  des  Lettres  etc.  de  Bar-le-Diic, 
1885)  en  Charles  Cournault  {Les  arlisles  célèbres.  Ligier  Richier.  Paris  1887), 
hebben,  hij  hun  studies  over  hem  en  zijn  kunst,  in  die  richting  gewerkt.  Toch 
bleef  het  resultaat  van  hun  onderzoek  nog  vrij  poover.  Het  weinige  dat  men  heeft 
kunnen  ontdekken  laat  zich  samenvatten  in  de  mededeeling  dat  er  in  de  eerste 
helft  der  eeuw  te  Saint-Mihiel  een  kunstvaardige  haodwerkersfamilie  van 
den  naam  Richier  leefde,  waarvan  enkelen  het  brachten  tot  imaigiers,  beeldhou- 
wers, en  waarvan  Ligier  weder  de  beroemdste  werd.  Diens  vader  was  vermoe- 
delijk Jean  Richier;  zijn  moeder  heette  Dagonville.  Ligier  huwde  in  1530  met  een 
zekere  Marguérite  Rover,  die  hem  overleefde.  Uit  dit  huwelijk  werden  2 kinderen 
geboren,  waarvan  de  oudste,  een  zoon,  zich  eveneens  als  beeldhouwer  onder- 
scheidde. De  artistieke  aanleg  der  familie  plantte  zich  ook  in  diens  kinderen 
voort,  zoodat  Lotharingen  rijk  is  aan  beeldhouwwerken,  die  den  naam  Richier 
dragen.  Terwijl  echter  bij  Ligier  en  zijn  zoon  een  zeer  oorspronkelijke  opvatting 
is  waar  te  nemen,  die  buiten  allen  invloed  bleef  van  een  bepaalden  stijl  of  school, 
is  in  het  werk  der  jongeren  den  Italiaanschen  invloed  duidelijk  te  bespeuren. 

Over  Ligier,  wiens  werk  onder  het  hoogste  wordt  gerekend,  dat  de  Fransche 
beeldhouwkunst  heeft  voortgebracht,  is  in  den  loop  der  tijden  een  omvangrijke 
literatuur  verschenen.  Zeer  uitvoerig  is  de  bibliographie  te  vinden  in  Cournault, 
t.  a.  |).,  en  in  IWrt  ponr  toiis,  mars  1903.  Met  het  oog  juist  op  die  uitgebreide  literatuur 
over  hem  en  zijn  werk,  is  het  opmerkelijk  dat  Richier  buiten  Frankrijk  nog  altijd 
zoo  betrekkelijk  onbekend  bleef.  Is  het  misschien  omdat  hem  lang  « les  honneurs 
de  la  capitale»  , zooals  men  in  I'rankrijk  zegt,  uithouden  werd,  en  oud-Lotharin- 
gen  nu  eenmaal  door  vreemdelingen  niet  zoo  druk  bezocht  wordt?  Wel  schijnt  er 
meermalen  sprake  van  te  zijn  geweest  om  een  der  belangrijkste  werken  van 
Richier  naar  Pai  ijs  over  te  brengen,  waartoe  dan  de  Graflegging  van  St.  Mihiel 
was  bestemd,  maar  de  groote  bezwaren  aan  het  vervoer  van  dit  reusachtige 
blok  steen  vei  bonden,  deden  steeds  van  het  voornemen  afzien.  Toch  bezit  het 
Louvre  eenige,  minder  bekende  werken  van  Richier,  waaronder  een  Bas-relief 
iHui  Snzanna  en  een  ('Jirislns,  de  kinderen  zegenend. 
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het  eerste  groote  kunstwerk  van  Richier,  dat  uit  1523  dagteekent,  en  EEN  ORANJE- 
dus  door  den  meester  op  ongeveer  23  jarigen  leeftijd  werd  gemaakt.  MONUMENT 

Onder  de  andere,  belangrijkste  werken  van  Richier  behoort  een  IN  DEN 
Graflegging  in  de  St.  Etienne-kerk  te  SainUMihiel.  Het  is  een  groote  VREEMDE 
groep,  uit  éen  blok  Lotharingsche  steen  gehouwen,  waarvan  de 
breuk  fijn  en  glad  is,  en  de  figuren  zijn  er  meer  dan  levensgroot  in 
voorgesteld.  Victor  Fournel  deelt  er  van  mede  (^)  dat  David  d'Angers 
toen  bij  zich  eens  te  SainUMihiel  ophield,  ook  vóór  deze  Graflegging 
werd  geleid.  Hij  bleef  uren  lang  in  stille  bewondering  voor  Richier’s 
werk  zitten  en  kon  het  zich  later  maar  niet  vergeven  dat  hij  tot  dusver 
nog  nooit,  zelfs  van  den  naam  van  den  kunstenaar  had  gehoord. 

Het  grafmonument  voor  René  van  Chalons,  dat  dan  meer  in  het 
bijzonder  het  onderwerp  is  van  onze  mededeelingen,  bevindt  zich  te 
Rar-le-Duc,  in  de  St.  Pieterskerk.  Het  heeft,  om  den  wonderlijken 
indruk,  dien  het  bij  het  eerste  aanschouwen  maakt,  in  den  volksmond 
verschillende  benamingen  gekregen  : men  spreekt  te  Rar  van  la  Statue 
de  la  Mort,  Ie  Squelette,  en,  minder  beschaafd  maar  teekenachtiger, 
zooals  de  volkstaal  doorgaans  is  : VEcorché  (de  Gevilde).  Het  verbaast 
ons  niet  dat  zich  aan  dit  monument  allerlei  overleveringen  hebben 
vastgehecht,  zonder  welke  het  voor  velen  nu  eenmaal  moeilijk  is 
zich  het  ontstaan  van  zulk  een  kunstwerk  te  verklaren.  Een  dier  over- 
leveringen vertelt  dat  René  van  Chalons,  die,  zooals  bekend  is,  een 
der  aanvoerders  was  van  het  leger  van  Karei  V vóór  Saint  Disier,  zich 
eens,  tijdens  het  beleg,  in  de  loopgraven  bevond  in  gezelschap  van  den 
markies  van  Marignan.  Dezen  zijn  beschutte  plaats  afstaande  en  zich 
daardoor  een  oogenblik  blootgevende,  trof  hem  een  noodlottige  kogel, 
die  zijn  arm  verbrijzelde. 

Twee  dagen  later,  zijn  einde  voelende  naderen  en  omringd  door 
zijn  officieren,  gaf  hij  hun  als  zijn  laatsten  wil  te  kennen  dat  zijn 
graf  zou  worden  gesierd  door  de  getrouwe  afbeelding  van  zijn 
lichaam,  niet  zooals  het  thans  was,  maar  zooals  het  zou  zijn  drie 
maanden  na  zijn  dood.  Die  wensch  werd  aan  zijn  weduwe,  Anna  van 
Lotharingen,  een  dochter  van  hertog  Antonie  van  Lotharingen,  over- 
gebracht, die  de  uitvoering  ervan  opdroeg  aan  Richier. 

De  kunstenaar,  zoo  wil  de  overlevering  verder,  volvoerde  getrou- 
welijk de  hem  verstrekte  opdracht.  Drie  maanden  na  René’s  dood 
ging  hij  inderdaad  naar  diens  graf  en  beschouwde  lang  en  met  aan- 
dacht het  reeds  in  ontbinding  zijnde  lichaam.  Hij  nam  het  hart  uit  de 
gapende  borstholte  om  het,  in  kostbaar  metaal  gevat,  te  plaatsen  in 
de  hoog  geheven  hand  van  den  doode. 

Zóó  zou  dan  de  kunstenaar  er  toe  gekomen  zijn  René  van  Chalons 
voor  te  stellen,  niet  in  den  bloei  zijner  jonge  jeugd,  waarin  deze  prins 

(b  L'Artiste,  nov.  1866,  p.  282. 
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van  Oranje  voor  de  eer  der  Nederlandsche  wapenen  het  leven  liet, 
maar  als  een  half  vergaan,  dood  lichaam,  gedeeltelijk  ontveld  en 
ontvleescht,  — als  iets,  waarvan  men  zich  met  afschuw  zou  afwenden, 
als  niet  de  adem  van  den  kunstenaar  aan  deze  schepping  van  zijn 
genie  nieuw  leven  had  ingeblazen.  Want,  wonder  van  techniek  en  van 
anatomische  volkomenheid,  die  diepgaande  studie  verraadt,  staat  daar 
het  gedeeltelijk  ontvleeschle  skelet  voor  ons,  juist  niet  als  iets  doods, 
niet  als  iets  ontzields,  maar  als  iets,  dat  leeft  en  spreekt : wondere 
taal  van  eeuwig  leven. 

Er  ligt  bekoring  in  elke  overlevering,  fijngesponnen  kleed,  waarin 
de  volksverbeelding  behagen  heeft  de  naaktheid  der  historische  feiten 
te  hullen.  Er  behoort  dan  ook  een  zekere  moed  toe  dat  weefsel  van 
dichterlijke  opsiering  en  goedgeloovige  overdrijving  te  verscheuren. 
Want  meestal  gaat  dat  gepaard  met  teleurstelling,  zoowel  voor  zich 
zelf  als  voor  anderen.  Hoe  dor  en  weinig  belangrijk  toch  worden 
doorgaans  de  feiten,  wanneer  ze  ontdaan  zijn  van  den  rijken  tooi  der 
phantasie  ! 

Ook  hier  blijft  weinig  over  als  men  het  verhaal  van  René’s  laatsten 
wensch  toetst  aan  de  gedocumenteerde  geschiedenis.  Er  bestaan 
testamenten  van  René  uit  het  kamp  van  Richemont  vóór  Saint  Disier, 
één  of  twee  dagen  vóór  zijn  dood  gemaakt.  Exemplaren  daarvan  of 
authentieke  afschriften  bevinden  zich  in  het  Koninklijk  Huisarchief  te 
den  Haag,  en  in  de  staatsarchieven  te  Wiesbaden  en  te  Rijssel.  Allen 
geven  ze,  volkomen  gelijkluidend,  René’s  laatsten  wil  weer,  zooals  hij 
die,  op  zijn  sterfbed  liggende,  aan  zijn  omgeving  kenbaar  maakte.  Ze 
bevatten  de  duidelijkste  aanwijzingen  hoe,  na  zijn  dood,  met  zijn  stof- 
felijk overschot  moet  worden  gehandeld  : het  zal  naar  Breda  worden 
overgebracht  om  in  de  kapel,  waar  zijn  vader  rust,  te  worden  begra- 
ven, dan  wel  waar  Noseroy,  dat  de  geboorteplaats  en  residentie  was 
van  zijn  oom  Philibert  van  Chalons,  prins  van  Oranje.  (‘)  Heeft  de 
overbrenging  naar  een  der  genoemde  plaatsen  bezwaar,  dan  zullen  de 
executeurs  kunnen  beslissen  waarheen  het  zal  worden  vervoerd  en 
begraven.  Coiisidérnnt  Vincertitude  de  vie  et  de  mort,  mesmement  la 
fragililé  de  nostre  Immaine  condition  — heet  het  in  het  oorspronkelijke 
stuk  — nous  remectons  ès  mains  de  Dieu,  nostre  Créateur^  nostre  dme 


(*)  Diens  uitgestrekle  goederen  waren  na  zijn  dood,  volgens  zijn  testament, 
aan  Hené  toegevallen.  Aanvankelijk  was  daarbij  bepaald  dat  deze  ook  den  naam 
en  bet  wapen  van  Chalons  zou  moeten  aannemen.  In  latere  testamenten  was  die 
voorwaarde  wel  niet  herhaald  doch  uit  dankbaarheid  jegens  zijn  weldoener 
ging  Henc,  na  den  dood  van  zijn  oom,  uit  eigen  beweging  daartoe  over. 

.Men  weet  dat  ook  hij,  bij  afwezigheid  van  eigen  wettige  kinderen,  zijn  titels 
en  geheele  vermogen  aan  een  neef  zou  nalaten  : den  jeugdigen  Willem  van  Nassau- 
Dillenburg,  die  als  12jarigc  knaap  den  Nederlandschen  bodem  betrad,  bestemd 
om  den  naam,  dien  hij  erfde,  wereldberoemd,  en  zich  zelf  als  den  Vader  des 
Vaderlands  onsterfelijk  te  maken. 
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dès  inaintenant  poiir  lors,  quand,  par  ordonnance  de  Sa  Majesté  divine>  EEN  ORANJE- 
elleaara  ci  par tir  de  nostre  corps....  Et  quant  d la  sépultiire  de  nostre  MONUMENT 
corps,  noiis  lavons  choisij  en  Véglise  collégiale  de  Nostre-Dame  de  IN  DEN 
Bréda  el  la  chapelle  oü  feu  monseigneur  et  père  est  sépulturé,  oii  en  celle  VREEMDE 
de  Xozeroy,  celles  des  deux  oü  plus  coiwenablement  faire  se  pourra, 
selon  la  vicinité  du  lieii  oü  nous  serons  terminé;  et  sil  ne  se  peult 
coiwenablement  faire  en  run  d’iceulx  lieux,  qui  en  auront  empris  la 
charge,  aviseront  du  lieii  Ie  plus  convenable.  A la  discrétion  et  proui- 
deuce  desqiielz  et  de  noz  exéciiteurs  cg  après  denommés  oii  Fun  d'eulx, 
nous  remectons  toulles  solemnités  d’obsèques  et  funérailles. 

Niets  dus  van  dien  zonderlingen  wensch  om  in  half  verganen 
toestand  te  worden  afgebeeld  op  een  praalgraf;  niet  die  vreemde 
ijdelheid  en  veeleischendheid,  die,  vooral  in  het  aangezicht  van  den 
dood,  zoo  moeilijk  te  verklaren  zou  zijn;  — enkel  berusting  en  stille 
ernst,  die  het  sterfbed  van  dezen  jongen  held  nog  tragischer  maken. 

Volgens  den  laatsten  wil  van  den  overledene  werd  dan  ook 
inderdaad  diens  stoffelijk  overschot  naar  Rreda  gevoerd  om  aldaar  in 
de  Onze  Lieve  Vrouwekerk  in  het  Nassausche  familiegraf  te  worden 
bijgezet.  (')  Zijn  hart  en  ingewanden  werden  echter,  naar  het  gebruik 
dier  tijden,  afzonderlijk  begraven.  Volgens  het  Registre  des  Délibéra- 
tions  du  Chapitre  de  Saint  Maxe  te  Rar-le-Duc  vonden  deze  een  plaats 
in  de  genoemde  Sint  Maxuskerk  vóór  het  hoogaltaar,  nabij  de  plaats 
waar  ook  het  hart  en  de  ingewanden  van  hertog  Antonie  van  Lotha- 
ringen en  Rar,  René’s  schoonvader,  waren  bijgezet.  (*) 

Dit  deel  van  het  stoffelijk  overschot  van  René  van  Ghalons  werd 
dus  gedekt  door  Richiers  kunstwerk,  dat  in  den  eigenlijken  zin  van 
het  woord  dan  ook  geen  grafmonument  is.  Nadat  de  Sint  Maxuskerk 
tijdens  de  Revolutie  was  verwoest  — waarbij  men  onbegrijpelijker- 
wijze het  praalgraf  heeft  gespaard  — werd  het  overgebracht  naar  de 
St.  Pieterskerk  te  Rar,  waar  het  zich  thans  nog  bevindt.  Het  schijnt 
bij  de  overbrenging  ernstig  te  hebben  geleden,  want  vroeger  behoor- 
den tot  het  monument  een  reeks  heiligenbeelden,  die  thans  ontbreken 
en  die  bij  een  restauratie  werden  vervangen  door  versieringen  in  den 
vorm  van  doodsbeenderen.  Ook  zal  vroeger  een  opschrift  niet  hebben 
ontbroken,  dat  thans  niet  meer  aanwezig  is. 

Dit  is  dus,  tot  eenvoudiger  verhoudingen  teruggebracht,  de 

(h  Deze  grafkelder  wordt  gedekt  door  het  beroemde  praalgraf,  dat  laogen 
tijd  aan  Michel  Angelo  werd  toegeschreven.  Thans  wordt  vrijwel  algemeen  aan- 
genomen dat  dit  het  werk  is  van  Thomas  Vincidor  de  Bologna,  denzelfde,  die 
ook  de  bouwmeester  was  van  het  kasteel  van  Breda,  dat  door  graaf  Hendrik  IR 
van  Nassau  — René’s  vader — ter  vervanging  van  den  ouden  burcht  van  Brede 
werd  gesticht. 

(*)  Aan  een  vriendelijke  mededeeling  van  den  heer  Dannreuther,  secretaris  van 
de  Société  des  Lettres,  Sciences  et  Arts  te  Bar-le-Duc  dank  ik  deze  bijzonderheid. 
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EEN  ORANJE-  oorsprong  en  geschiedenis  van  Richiers  wondervolle  schepping.  Zij 
MONUMENT  bevredigt  niet  in  die  mate  als  de  overlevering  het  deed,  omdat  zij  nog 

IN  DEN  niet  verklaart  het  onstaan  der  zonderlinge  opvatting  om  den  over- 

VREEMDE  ledene  zelf  af  te  beelden  eenigen  tijd  na  zijn  dood.  Hebben  we  dat  te 
danken  aan  Anna  van  Lotharingen,  diena  een  kort  verblijf  aan  het 
schitterende  Rrusselsche  hof  of  in  het  weelderige  Bredasche  kasteel, 
als  een  kinderlooze  jonge  weduwe  naar  haar  geboorteland  terugkeerde 
en  ontwijfelbaar  degene  was,  die  Richier  de  opdracht  voor  het  graf- 
monument verstrekte?  Of  is  zij  enkel  de  vrucht  van  Richier’s  phan- 
tastisch  genie?  Het  laatste  is  het  meest  waarschijnlijk.  De  figuur  van 
den  doode  aandachtig  beschouwende,  die  met  majestueus  gebaar  het 
aan  de  gapende  borstholte  ontnomen  hart  omhoog  heft,  wordt  het 
ons  langzaam-aan  duidelijk  dat  de  kunstenaar,  in  verheven  vertolking, 
de  tegenstelling  heeft  willen  weergeven  tusschen  de  vergankelijkheid 
van  het  aardsche  leven  en  de  oneindigheid  der  liefde.  In  die  onhoor- 
bare taal,  die  alleen  de  ziel  kan  verstaan,  ruischt  ons  van  tusschen 
die  ontvleeschte  kaken  een  hosanna  van  liefde  toe.  Zinrijke  en  ver- 
heven gedachte,  waar  het  gold  de  herinnering  levendig  te  houden  aan 
een  jongen  vorst,  die,  zóó  kort  nadat  hij  een  dochter  des  lands  als  zijn 
bruid  had  weggevoerd,  haar  als  een  treurende  weduwe  zou  achterlaten. 

Men  zou  denken  dat  in  Frankrijk,  waar  men  gewoon  is  zijn  ver- 
eering  voor  beroemde  dooden  nog  al  spoedig  en  luide  te  uiten,  reeds 
lang  een  passend  gedenkteeken  zou  zijn  gewijd  aan  den  Lotharingschen 
beeldhouwer  Ligier  Richier.  Het  is  er  nog  verre  van  daan.  Alleen  in 
Saint  Mihiel,  een  plaatsje  van  overigens  droevige  onbeduidendheid, 
enkel  van  eenig  belang  door  zijn  garnizoen,  dat  tweemaal  zoo  groot  is 
als  zijn  geheele  bevolking,  vindt  men  op  een  vierkant  steenen  voet- 
stuk, gedekt  door  een  bronzen  vaas,  deze  woorden  : A Ligier  Richier, 
NÉ  A Saint  Mihiel  en  1500.  Die  weinige  woorden  moeten  de  dank- 
baarheid van  het  nageslacht  vertolken  voor  den  maisire  imaigier,  die 
aan  zijn  geboorteland  zulk  een  rijkdom  van  onschatbare  kunstwerken 
heeft  nagelaten.  Zij  bevatten  tevens  in  hoofdzaak  al  wat  men  weet 
van  het  leven  van  den  kunstenaar,  wiens  sterfjaar  niet  eens  bekend  is. 
Hetgeen  niet  belet  dat  hij,  om  zijn  werk  alleen,  recht  kan  doen  gelden 
oj)  de  oiisterfelijklieid.  (') 

Dordrecht.  Th.  M.  RoEST  VAN  LiMBÜRG. 


Teil  einde  niet  te  iiilvoerij^  te  worden  en  de  grenzen  van  het  eigenlijke 
onderwer|)  niet  te  overschrijden,  werden  in  het  voorafgaande  slechts  enkele  van 
Hicliiers  incest  belangrijke  werken  genoemd.  Wie  er  belang  in  stelt  meer  van 
bem  te  weten  wordt  verwezen  naar  (louniaiill  (in  noot  1 op  blz.  168  reeds  aange- 
baald , die  o.  a.  een  volledige  lijst  geeft  van  al  zijn  werken. 
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ENTOONSTELLING 
VAN  WERKEN  VAN 
EMIEL  CLAUS  IN 
DEN  KUNSTKRING 
> VAN  8 TOT  30 
APRIL  1905  De 
Meester-schilder  van 
Astene,  de  schitterende  en  krachtige 
Emiel  Claus  heeft  in  den  Kunstkring 
een  zeer  belangrijke  expositie  geopend 
van  meer  dan  vijftig  schilderijen,  die 
alle  interessant  zijn  en  waarvan  vele 
tot  zijn  beste  werk  behooren.  Van  alle 
zoogenaamde  impressionisten  heeft 
Claus  voor  zichzelf  wel  het  meeste 
voordeel  weten  te  trekken  uit  een  pro- 
cédé, dat  uit  Frankrijk  tot  ons  is  geko- 
men. Hij  is  wel  onze  meest  Ij^rische 
vertolker  van  het  spel  van  het  licht  en 
tegelijk  een  onzer  vroolijkste  en  leven- 
digste koloristen.  Emiel  Claus  heeft 
onze  Vlaamsche  velden  en  vlakten  ge- 
schilderd, zooals  geen  kunstenaar  vóór 
hem  ze  heeft  gezien  en  opgevat.  Hij 
vertolkt  het  malsche  blond  van  haar 
wazige  verschieten,  haar  welige  lands- 
douwen, haar  dorpelingen  en  haar  vee. 
Zijn  schildering,  die  nooit  iets  elegisch 
of  melancholisch  heeft,  doet  ons  denken 
aan  het  rijke,  vroolijke  geluid,  dat 
Stijn  Streuvels  doet  zingen  in  de  mees- 
te zijner  romans  of  novellen  en  ik  denk 
dat  het  Velddicht  van  Minnehandel  en  de 
intrige  van  Oogst  en  Speeldag  in  land- 
schappen, zooals  Claus  ons  die  schil- 
dert, zijn  afgespeeld.  Zijn  kleine  Koe- 
wachters zijn  de  broertjes  en  neefjes  van 
de  nestjesuithaalder,  waarvan  de  ver- 
teller van  Avelghem  ons  de  avonturen 
heeft  verhaald ; zijn  mollige  Pachters- 
dochter  is  een  zusje  van  T boerinnetje, 


dat  aan  ’t  stoeien  was  met  Max  Van- 
neste of  van  dat  andere  meisje,  dat  in 
Verovering  door  al  de  rijke  boerenzonen 
wordt  nageloopen.  De  blijheid  van  het 
Leven,  de  vreugde  der  oogen,  de  vrucht- 
baarheid en  de  eeuwige  hernieuwing 
der  natuur,  zijn  de  onderwerpen,  die 
door  Claus,  den  schilder,  met  voorliefde 
worden  behandeld.  Zelfs  in  zijn  Herfst- 
stukken  toont  hij  ons  alleen  de  kleuren- 
pracht en  nooit  de  treurigheid,  de 
droefheid  van  dat  seizoen  en  ik  herhaal 
nog  eens,  dat  er  in  hem  niets  elegisch 
is  en  dat  hij  als  landschapschilder  bijv. 
een  treffend  contrast  aanbiedt  met 
menig  ander  talentvol  artist  ™ met 
Theodoor  Verstraete  bijvoorbeeld,  die 
liever  den  droomerigen,  heimweeachti- 
gen  kant,  de  ziel  van  het  Vlaamsche 
landschap  weergeeft.  Claus  huldigt  de 
kracht.  — Hij  is  Dyonisisch  of  Nietsche- 
achtig  in  zijn  werk,  waarin  niets  is 
overgebleven  van  de  ouderwetsche 
slroopjes  of  romantische  sausjes.  Dit  is 
tegelijkertijd  een  zijner  groote  deugden 
“ en  een  gebrek.  Want  bij  den  onver- 
gelijkelijken  schilder  van  het  glorieuse 
licht,  zou  men  ook  wei  eens  gaarne  een 
lichte  verteederiiig  een  kleine  aan- 
doening van  geestdrift  willen  vinden. 
In  zijn  kleureiisymfonieén  ontmoet  men 
niets  dan  opgewekte  Scherzo’s  eii  Alle- 
gretto’s en  men  zou  die  blijde  noten 
gaarne  eens  door  een  teeder  Adagio 
zien  afgewisseld!  Maar  men  zal  mij 
wellicht  heel  veeleischend  vinden,  zoo 
van  het  soort  van  hen  die  de  bruid 
verwijten  dat  ze  te  mooi  is!  Overigens 
hebben  al  onze  andere  landschapschil- 
ders ons  genoeg  van  den  rouw  der 
natuur  verteld  of  liever  van  de  melan- 
cholie van  hun  eigen  beschouwing,  en 
wat,  is  het  dan  eigenlijk  heerlijk  om 
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eens  een  kunstenaar  te  ontmoeten,  die 
er  alleen  de  kracht,  de  vruchtbaarheid 
en  het  eeuwig  ontkiemende  leven  van 
ziet  ! Claus  is  vóór  alles  de  Zanger  van 
de  zon  en  van  het  licht  — van  den 
ether.  Niemand  heeft  zooals  hij  weten 
weer  te  geven  het  pulveriseerende  — 
watachtig-donzige  van  de  atmosfeer, 
dat  bijna  onmerkbare,  teergrijze  waas, 
dat  in  vochtige  vlokken  aan  het  haar 
van  een  koewachter  of  aan  de  takken  van 
een  heester  blijft  hangen.  Voor  hem, 
als  voor  zoovele  Impressionisten  wordt 
de  hoofdrol  aan  het  uiterlijk  aan  het 
omhulsel  toehedeeld.  De  voorwerpen 
zijn  maar  accessoires.  Waar  het  bij 
hem  het  meest  op  aankomt  is  het  licht 
— de  werking  die  de  zon  uitoefent, 
de  wijze,  waarop  de  stralen  op  het 
landschap  vallen,  het  liefkozen,  ver- 
blinden, verslinden.  Een  gedetailleerde 
studie  van  deze  vijftig  zoozeer  ver- 
scheiden doeken,  hoewel  alle  even 
kleurig,  alle  even  glanzend  in  licht, 
zou  ons  te  ver  voeren.  Ik  wil  alleen  die 
vermelden,  welke  mij  het  meest  heb- 
ben getroffen  : de  Oude  Denneboom,  een 
prachtig  zoneffekt  op  een  boomstam, 
een  heerlijk  kleurengedicht.  September 
ochtend,  Rozige  Morgen,  de  allerliefste 
plekjes  aan  de  Leie,  in  verschillende 
jaargetijden  gezien.  Zonnedag,  Hooitijd 
en  Vlasoogst...  Maar  zoodoende  zou  ik 
ze  allemaal  op  gaan  noemen  ! Er  waren 
ook  eenige  mooie  portretten,  o.  a.,  die 
van  Mevr.  Claus  en  van  den  heer  Camille 
Lemonnier,  maar  wellicht  zou  ik,  voor- 
al bij  den  laatste,  de  voorkeur  hebben 
gegeven  aan  een  minder  tyrannieke 
belichting,  wat  minder  natuur,  die  het 
gezicht  en  het  karakter  der  figuren 
overstemt  door  de  grillige  guitigheden 
van  de  zon.  Met  andere  woorden,  om- 
dat er  hier  van  een  portret  kwestie  is, 
zou  ik  liever  gewild  hebben  dat  de 
liersoon  van  den  afgebeelde  een  groo- 
tere  rol  op  het  doek  had  gespeeld  en 
dat  de  heer  Lemonnier  niet  voor  mo- 
del had  hoeven  te  dienen  voor  een 
studie  van  de  open  lucht. 

De  heer  (Llaus  schildert  zeer  goed  het 
mcnscluMigelaat,  waar  het  hem  invalt 
om  liet  voor  zichzelf  te  geven,  om  de 
omtrekken  er  van  op  de  juiste  wijze  te 
bepalen,  te  niodelecren  en  oj)  de  juiste 
waarde  te  doen  schatten.  Dit  is  o.  a.  het 


geval  met  zijn  Pachtersdochter,  met  zijn 
Jong  Meisje  en  vooral  met  zijn  Koewach- 
ter, een  heel  typisch  vriendelijk  kopje, 
dat  mij,  zooals  ik  zei,  aan  de  helden  van 
Stijn  Streiivels  heeft  doen  denken.  Om 
mijn  indruk  in  ’t  kort  saam  te  vatten, 
wil  ik  zeggen  dat  deze  expositie  er  veel 
toe  zal  bijdragen  om  Claus  in  de  aller- 
voorste  rijen  onzer  schilders  te  plaatsen, 
ten  eerste  door  zijn  superbe  techniek, 
zijn  vuur  en  zijn'  weergalooze  kracht 
en  vooral  door  zijn  lyrisme  en  triom- 
fante vreugd  in  het  leven,  waarvan 
niemand  zooals  hij  het  gevóel  bij  den 
toeschouwer  weet  op  te  wekken. 

Georges  Eekhoud. 

UIT  DEN  HAAG 

H.  DE  BOCK  EN  DE 
ROMANTIEK  jC^  Er 
is  bij  den  schilder  De 
Bock  wel  altij-d  eene 
neiging  naar  het  fo- 
maiitisclie  op  te  mer- 
ken geweest.  Men  zou 
schromelijk  overdrijven  wanneer  men 
meende  te  mogen  beweren  dat  sommige 
van  zijn  gewoonlijk  te  iiadriikkelijk 
voor  decoratief  versleten  landschappen 
zouden  kunnen  dienen  voor  decors  van 
een  in  den  geest  van  romantiek  gedrenkte 
handeling.  Het  bleef  immers  al  te  veel 
landschap  om  bet  landschap  zelf. 

In  de  kunstzaal  van  den  heer  Preyer 
is  thans  een  schilderij  Ie  zien  van  dezen 
meester,  een  landschap  dat  door  Th. 
Mesker  gestoffeerd  Averd. 

In  ’t  uur  van  schemering  eii  mijmerij 
ziet  men  uit  het  duister  van  een  bosch- 
weg  (links  op  het  tafereel)  een  kleine 
ruiterstoet  trekken.  Rijk  gedost,  in  den 
luistervollen  tooi  van  hun  tijd,  rijden 
een  ridder  en  een  edelvrouw  te  paard, 
vergezeld  door  eenige  dienaren,  even- 
eens in  ’t  zadel.  Links  is  de  horizont 
afgesloten  door  het  dichte  geboomte ; 
meer  naar  ’t  midden  ontwaren  we  door 
een  stakketsel  van  takken  de  silhouet 
van  een  kasteel  (een  fantasie  van  Doorn- 
werlh?),  terwijl  we  rechts  onder  de  rosse 
en  gouden  gloeiïngen  van  een  dun  be- 
wolkte lucht  de  teère  blauwing  zien  van 
den  horizont. 

Heel  deze  schildering,  geëmpateerd  en 
brillaut,  vast  en  toch  fijn  genuanceerd, 
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is  er  op  aangelegd  de  fantasie  te  boeien. 
Wat  kan  ’t  ons  ten  slotte  schelen  dat  er 
twee  inenschen  werkten  aan  dit  doek, 
indien  de  eenheid  er  maar  is.  Mesker 
begeesterd  door  De  Bock,  De  Bock  weer 
begeesterd  door  Mesker,  hebben  samen 
een  geheel  gegeven  van  hoogst  interes- 
sante schoonheid.  Want  dit  is  wel  een 
nit  welbegrepen  samenwerking  ontstane 
eenheid,  een  eenheid  die  men  nagenoeg 
als  zoodanig  kan  aanvaarden.  Een  inni- 
ger samengaan  is  immers  welhaast  niet 
denkbaar. 

Rijk  van  kleur  en  gloedend  als  een 
stuk  goudleer  kan  zijn  in  een  kamer  vol 
avondschemering,  vol  van  de  onbe- 
stemdheden die  alleen  de  naar  het  won- 
dere en  geheimzinnige  geest  weet  te 
binden  aan  het  doek,  ademt  het  de 
bekoring  van  een  legendarisch  verhaal 
uit  den  ouden  tijd.  Want  wat  hier  onte- 
genzeggelijk naast  de  diepe  rijkheid  der 
kleur,  ’t  meest  boeit,  is  de  stemming. 
De  Bock  heeft  op  dit  doek  gewerkt, 
kleur  gelegd  over  kleur,  over  warme 
ondertonen  geglazeerd  en  soms  door 
uitschrappen  eene  diepe  schittering 
verkregen  en  Mesker  heeft  vol  begrijp 
van  het  gegevene  in  den  zelfden  geest 
gewerkt.  En  zoo  waart  er  door  het 
geheel  vol  schemerige  vaagheden  en 
pracht  van  door  den  tijd,  door  ’t  opko- 
men van  ondertonen,  nog  fijner  genuan- 
ceerde kleuren,  het  geheimzinnige  van 
een  fantastischen  tocht;  spreekt  er  uit 
het  landschap  iets  van  een  mystieken 
zin,  door  de  actie  der  figuren  (vooral  de 
voorste,  tegen  het  licht  in,  in  bruini- 
gen  toon  geschilderde  ruiter,  en  het 
geschemer  van  een  in  ’n  wonderbaar 
rood  gedoste  staande  figuur  uit  het  hout) 
nog  versterkt,  iets  van  een  trachten 
naar  het  ongewone  en  ongeziene,  als 
noch  bij  De  Bock,  noch  bij  Mesker  veel 
op  te  merken  is. 

We  zijn  niet  geneigd  in  dit  doek  een 
uiting  te  zien  van  speelschen  lust.  Het 
is  te  klaarblijkelijk  een  met  ernst  en 
overtuiging  volvoerd  werk  en  daarom 
is  het  al  bizonder  opmerkelijk  als  een 
bewijs  dat  het  samenwerken  van  twee 
artiesten  in  een  eenigszins  overeenkom- 
stige richting  (een  bizondere  kant  van 
hun  talent),  voor  een  enkelen  keer  toch 
wel  eens  tot  een  ongemeen  gelukkig 
resultaat  kan  voeren.  H.  d.  B. 


In  het  volgend  nummer  hopen  wij 
een  bijdrage  op  te  nemen  van  Dr.  C.  E. 
Daniels,  Directeur  van  het  Medisch- 
Pharmaceutisch  Museum  te  Amsterdam, 
over  een  tot  nog  toe  onbekend  gebleven 
portret  van  Andreas  Vesalius.  Red. 

BOEKEN  & TIJDSCHRIFTEN 

LES  SENTIMENTS  DE  L’ART,  PAR 
ALPHONSE  GERMAIN,  CHEZ  BLOUD, 
PARIS,  1904 

EDERT  een  tiental 
jaren  heeft  het  vraag- 
stuk van  de  Schoon- 
heidsleer zich,  zooals 
trouwens  behoorlijk 
was,  verheven  tot  het- 
zelfde peil,  dat  reeds 
lang  door  de  Natuurlijke  en  Wiskundige 
Wetenschappen  bereikt  was.  Uitste- 
kende denkers  houden  zich  tegenwoor- 
dig uitsluitend  met  de  Filosofie  van  het 
Schoone  bezig  en  vraagstukken  van  deze 
soort,  vooral  die  welke  de  plastische 
kunsten  raken,  werden  met  waren  harts- 
tocht bestudeerd  en  onderzocht.  Vele 
ideaal  aangelegde  kunstenaars,  terug- 
schrikkend voor  het  onbewuste  en  ver- 
warde in  de  verschillende  opvattingen 
der  hedendaagsche  kunst,  hebben  de 
werken  van  het  verleden  geraadpleegd, 
de  eigenschappen  en  krachten  der  men- 
schelijke  ziel,  de  eigenaardige  vorm,  die 
haar  ontstaan  dankt  aan  een  emotie 
door  de  betrekkelijke  waarde  van  het 
geziene  gewekt.  Want  niettegenstaande 
den  tegenwoordige!!  strijd  in  de  kunst 
en  de  haast  om  maar  veel  te  produ- 
ceeren,  bezitten  onze  tegenwoordige 
kunstenaars  nog  den  moed  om  voor  een 
oogenblik  hun  eigen  opbruisende  aan- 
doeningen te  bedwingen  en  aan  de 
esthetiek  haar  gouden  sleutel  te  vra- 
gen die  hun  het  allerheiligste  van  het 
Schoone  ontsluiten  zal.  Wij  zouden  een 
lange  lijst  kunnen  maken  van  werken, 
die  uit  dezen  loflelijken  ijver  tot  onder- 
zoek zijn  ontstaan,  maar  willen  ons  tot 
het  aankondigen  van  een  ervan  bepalen, 
waarvan  de  rubriek  duidelijk  het  doel 
vermeldt  : Le  sentiment  de  l'Art  et  sa 
formation  par  VÉtiide  des  (Eiwres. 
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In  dit  belangrijk  werk,  dat  op  deugde- 
lijke bewijsstukken  is  gegrond,  behan- 
delt de  Heer  Alphonse  Germain  op  uit- 
voerige wijze  en  tot  in  de  kleinste  en 
geheimste  technische  bizonderheden 
het  aantrekkelijk  onderwerp  der  Schoon- 
heidsleer op  het  gebied  van  zichtbare 
kunstvormen.  Het  is  een  uitgebreid 
werk  dat  men  in  eene  welvoorziene 
studeerkamer,  vol  reproducties  van  oude 
en  nieuwe  kunst  zou  moeten  lezen.  Zoo 
geniet  men  van  de  welbekende  bekoring 
van  hen  die  gaarne  de  gedachten  van 
een  begaafden  man  in  alle  bizonder- 
heden volgen,  hetzij  ze  zijn  beschou- 
wingen deelen  of  niet,  een  aangenaam 
tijdverdrijf  voor  iederen  weetgierigen 
geest. 

Overal,  bij  het  doorbladeren  van  dit 
boek,  ontmoeten  we  den  met  zijn  vak 
ingenomen  schilder,  den  gevoeligen 
kunstenaar,  den  enthousiasten  bewon- 
deraar van  het  schoone  en  den  goed 
ingelichten  geleerde  die  alle  hun  stempel 
op  schitterende  wijze  op  dit  werk  hebben 
gedrukt  en  het  tot  een  prettige,  smake- 
lijke lectuur  voor  den  kunstenaar,  zoo- 
wel als  voor  den  man  van  de  wereld 
gemaakt  hebben. 

Les  lois,  la  Liimière  et  la  Couleur, 
rKiilenle  décoralive  et  sou  applicalioii 
au  Home,  VIdeal  zullen  zeker  met  genoe- 
gen en  dikwijls  met  eenige  verwonde- 
ring gelezen  worden  door  het  groote 
aantal  van  hen,  die  kunst  als  een  soort 
van  gemakkelijk  tijdverdrijf  of  sport 
beschouwen,  waarin  ze  zich  ongestoord 
kunnen  vermeien. 

Laten  we  mogen  besluiten  met  twee 
uittreksels  uit  het  boek  van  den  Heer 
Germain,  den  zeer  oorspronkelijken 
schrijver,  van  wien  wij,  na  zijn  grondige 


en  talrijke  voorstudies  als  Poiir  Ie  Beau, 
Jeaii  Foiiqiiet  et  ses  Miniaiures,  Infliience 
de  Saint  Francois  sur  la  Cwilisation  et  les 
Arts,  enz.  enz.  wel  iets  dergelijks  ver- 
wachten mochten. 

. « Dès  Ie  xive  siècle,  1’Art  s’étiole  eii 
France  comme  épuisé  par  une  trop 
aboiidanteproductioii  de  chefs-d’oeuvre. 
Mais  pendant  ce  temps,  Tart  flamand  se 
fortifie  et,  sous  Finfliieoce  de  ses  répré- 
sentants  appelés  a la  cour  de  Charles  V 
et  auprès  des  ducs  de  Bourgogne,  les 
Francais  se  remettent  a observer  la 
nature.  A cette  école  par  excellence  leur 
goüt  s’épure  de  nouveau  et,  dans  la 
seconde  moitié  du  xv®  siècle  la  supréiua- 
tie  leur  revient,  Jehan  de  Bruges  avait 
préparé  les  voies  a Foiiquet,  les  Fla- 
mands  du  Berry  et  de  la  Bourgogne  ren- 
dirent  possible  Claus  Sluter  (^)  et  Michel 
Colombe.  L’art  de  Flandre  devait  son 
impulsion  a Tart  de  Fraiice ; celui-ci  lui 
dut  sa  régénérescence  plaslique,  » En 
dan  verderop  deze  krachtige  woorden  ■: 
«f  Qu’admirons-iious  dans  une  ceuvre, 
lorsqu’après  avoir  reiidu  hommage  au 
talent  de  Fauteur,  iioos  restons  saisis, 
reteiius  par  ce  quelque  chose  que  nous 
sentons  au-dessus  des  formes  matériel- 
les,  par  ce  mystère  que  dégage  toute 
oeuvre  vraimeiit  d’art,  qu’adiniroos-nous 
alors  que  iious  dismis  : Cela  est  beau  ? 
Les  Lois.  Carle  beau  se  peiit-ilcoiicevoir 
autrement  que  comme  une  image  de 
Féquilibre  de  Feurythiiiie  ? C’est  paree 
qu’elle  manifeste  ces  lois  que  Foeuvre 
belle  ne  présente  jamais  rien  d’anormal 
et  d’anti-naturel,  rien  de  ce  qui  contre- 
dit  OU  détruit  la  vie.  Aussi  Ie  beau 
s’impose-t-il  a Fadmiration,  d’un  cri 
enthousiaste  en  d’une  émotion  tacite, 
tout  être  au-dessus  de  la  brute  Ie  salue.  » 

J.  D.  B. 


' i r.csfliouwl  (Ie  Hfcr  (IcMinain  Sliilor  als  oen  Franschman?? 


Red. 
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HENDRIK  LEYS  : 

N 1815  geboren  en  in  1869  gestorven,  vertoont  HENDRIK 
Leys  zich  vooreerst  als  een  archaïst.  Zóo  LEYS 
heeft  hij  het  trouwens  zelf  gewild  en  het  is 
niet  het  minst  eigenaardige  bij  dezen  meester 
dat  men  hem  haast  tegen  zijn  eigen  wil  tot  de 
voorloopers  moet  rekenen. 

Bij  hem,  evenals  bij  de  Ouden,  telt  de  • 
opvoeding  juist  genoeg  mee  om  de  persoon- 
lijke inspanning  aan  te  wakkeren.  Een  machtige  inspanning,  die  alleen 
door  hen,  die  in  ontwikkeling  met  hem  gelijk  staan,  op  de  juiste 
waarde  werd  geschat.  We  zouden  zelfs  niet  durven  beweren  dat, 
hoezeer  hij  ook  later  in  België  met  eerbewijzen  overladen  werd,  hij 
daar  het  eerst  werd  gewaardeerd. 

Niet  dat  Leys,  als  een  helaas  maar  al  te  groot  aantal  zijner  kunst- 
broeders, ooit  een  verkeerd  begrepene  of  miskende  is  geweest,  die  eerst 
laat  en  heel  langzaam,  over  de  onverschilligheid  van  een  banaal 
publiek  van  den  ouden  sleur  gezegevierd  heeft ; het  zou  onrecht- 
vaardig zijn  om  dit  te  beweren  ! 

Noch  in  karakter,  noch  in  temperament  is  Leys  ooit  een  voor- 
vechter geweest.  Daarentegen  komt  hij  ons  wel  eens  voor  als  een 
revolutionair.  Hij  lag  altijd  met  de  Akademie  en  met  het  Akademisme 
overhoop  en  herhaaldelijk  heeft  men  hem  verweten  dat  hij  meer  aan 
zijn  instinkt  dan  aan  methodisch  verkregen  kennis  had  te  danken.  Hij 
kon  er  zich  trouwens  gemakkelijk  over  troosten,  want  zijn  heele  leven 
lang  heeft  hij  niet  anders  dan  succes  en  welverdiend  succes  gekend. 

En  bij  slot  van  rekening  is  de  Belgische  school  der  xixde  eeuw  hem 
meer  luister  verschuldigd  dan  aan  eenig  ander  meer  beroemd  vertegen- 
woordiger. Overigens  was  hij  een  zeer  ingewikkelde  natuur,  waarin  zich 
een  groote  liefde  voor  de  waarheid  en  het  behoud  der  traditie,  beur- 
telings onder  zeer  verschillende  vormen  toonden,  waarbij  hij  zelf 
altijd  te  goeder  trouw  bleek,  wat  een  bekend  Duitsch  criticus, 

Louis  Pfau,  deze  woorden  in  de  pen  gaf : « Leys  is  in  den  grond  niet 
anders  dan  een  realist  van  renaissance.  » 


Onze  Kunst,  1905,  All.  6.  XXI 
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Het  ideaal  van  den  Antwerpschen  kunstenaar  verschilde  inder- 
daad van  dat  van  vele  andere  schilders,  die  zich  als  hij,  aan  het  doen 
herleven  van  verdwenen  tijdvakken  hadden  gewijd  en  die,  zooals 
Paul  Mantz  het  zoo  juist  gezegd  heeft,  zich  alleen  om  ouden  rommel 
die  geen  geschiedenis  is  en  om  de  kleêren  die  den  man  niet  maken  be- 
kommerd hebben.  Lechevalier-Chevigard  doet  de  xvide  eeuw  voor  ons 
herleven  en  Willems  de  xviHe^  niet  een  trouwens  onbetwist  talent. 
Maar  hun  personages  voeren  een  gekunsteld  leven,  ze  hooren  niet 
meer  t’huis  in  hunnen,  dan  in  onzen  tijd.  Leys  houdt  er  ook  wel  van 
om  zijn  personages  in  ’t  kostuum  van’t  verleden  te  steken,  maar  toch 
wordt  hij  hem  de  hoofdzaak  nooit  aan  bijhoorigheden  opgeofferd.  Hij 
is  en  blijft  een  archeoloog,  zonder  toch  ooit  in  pedantisme  te  vervallen. 
Een  mensch  blijft  voor  hem  een  mensch,  hoe  hij  dan  ook  iiitgedost  is; 
en  hoezeer  hij  ook  ’t  eigenaardig  karakter  van  elk  verschillend  tijdvak 
beheerscht,  ontleent  hij  zijn  indrukken  in  de  allereerste  plaats  aan 
de  natuur.  Hij  plaatst  zijn  tooneelen  nooit  in  een  denkbeeldig  midden. 
Hij  heeft  nooit,  zooals  men  wel  eens  beweerd  heeft,  zijn  verschillende 
typen,  met  hun  gebaren  en  houdingen  uit  oude  kronieken,  oude 
platen,  of  oude  schilderijen  geput.  Vóór  alles  laat  hij  zich  door  de 
werkelijkheid  leiden  en  door  een  soort  van  instinkt,  dat  hem  altijd 
weer  naar  haar  terugvoert. 

Deze  feiten  schijnen  bijna  zichzelf  te  weerspreken  en  zijn  des  te 
onbegrijpelijker,  omdat  onze  herinnering  nog  niet  veel  verder  reikt 
dan  een  halve  eeuw.  Om  den  meester  juist  te  beoordeelen  moet  men 
zich  de  indrukken  herinneren,  die  hij  in  zijn  jeugd  had  ontvangen  en 
de  omstandigheden,  die  invloed  op  het  begin  van  zijn  kiinstenaars- 
loophaan  hebben  gehad.  En  het  is  treffend  om  te  zien  dat  hoe 
machtig  latere  indrukken  ook  mogen  geweest  zijn,  Leys  toch  eigenlijk 
alles  wat  hij  later  is  geworden  aan  zijn  geboortestad  verplicht  was. 
Aan  Antwerpen  dankt  hij  al  zijn  bronnen  van  inspiratie,  zij  heeft  de 
richting  gegeven  aan  al  wat  hij  heeft  gedacht. 

Wij  willen  thans  een  blik  werpen  op  de  eerste  stappen,  die  hij 
op  de  kunstenaarsloopbaan  heeft  gezet.  Toen  hij  nog  heel  jong  was 
graveerde  hij  bidprentjes  in  den  winkel  van  zijn  vader,  die  plaat- 
drukker was.  Het  is  gewoonlijk  niet  in  dezen  vorm,  dat  men  zich 
’t  eerst  van  zijn  kunstroeping  bewust  wordt!  De  kleine  « beeldekens  », 
waarvan  hier  sprake  is,  danken  heel  hun  belangrijkheid  aan  de 
handteekening  van  den  vervaardiger. 

Als  schilder  onderscheidde  zich  de  jeugdige  Leys  niet  van  zijne 
tijdgeuoolen,  die  het  zg.  kleine  genre  hadden  gekozen.  Men  roemde 
echter  zijn  gaven  als  kolorist. 

Hij  was  heel  jong  begonnen  en  werd  daardoor  ook  al  heel 
jong  beroemd.  Op  zijn  vijf  en  twintigste  jaar  was  zijne  reputatie 
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gevestigd,  niet  alleen  in  België,  maar  ook  buitenslands.  Men  trol  HENDRIK 
zijn  werk  in  bekende  verzamelingen  aan  o.  a.  bij  Prins  GortscliakofF  LEYS 
te  St.  Petersburg  en  de  Heeren  Jacobsen  te  Rotterdam,  van  den 
Schrick  te  Leuven  en  De  Koninck  te  Gent. 

Toen,  als  zijn  leermeester  en  schoonbroeder  Ferdinand  de 
Braekeleer,  waagde  hij  zich,  — trouwens  nog  maar  in  zeer  bescheiden 
verhoudingen,  — aan  het  historisch  genre  en  evenals  de  meeste 
kunstenaars  der  Antwerpsche  school,  was  Delacroix  zijn  god.  De 
meest  overdreven  romantiek  telde  hem  onder  haar  vurigste  aan- 
hangers. Hij  was  te  Parijs  tijdens  degroote  gevechten.  In  hetzelfde  jaar 
toen  Wappers  zijn  Tooneel  uit  de  Omwenteling  onderteekende,  de 
Ke3^ser  zijn  Giddensporenslag , Gallait  zijn  Tasso  in  den  kerker^  zond 
Leys  zijn  Moord  der  Leiwensche  Magistraten  naar  de  tentoonstelling  te 
Brussel  in.  Hij  genoot  dadelijk  de  eer  gegraveerd  te  worden  en  de 
Coinpte-rendu  van  Alvin,  wijdde  hem  twintig  bladzijden  groote  tekst. 

Het  woord  van  lof  werd,  weliswaar  niet  zonder  eenig  voorbehoud 
gegeven,  maar  was  toch  zeer  vleiend  voor  een  jongen  man  van  een  en 
twintig  jaar.  Er  werd  o.  a.  in  gezegd  : 

« A quelque  distance  c’est  une  harmonie  parfaite,  avec  une  vigueur 
de  ton  incroyable;  si  Pon  s’approche,  c’est  une  multitude  de  figures 
d’aspect  variées,  d’expressions  étranges;  c’est  encore  un  ensemble  de 
maisons  gothiques,  dont  toutes  les  fenêtres  sont  bourrées  de  specta- 
teurs  animés,  entourant  une  place  oü  s’agite  ime  foule  saus  nom,  Ie 
tout  éclairé  par  un  jour,  dont  il  est  impossible  de  se  rendre  compte, 
jetant  ici  des  gerbes  de  feu,  tandis  qu’il  porte  une  lumière  tout  aussi 
brillante  a l’opposite....  Que  de  talent  dans  ce  jeune  pinceau!  Que 
d’avenir  dans  cette  tête,  s’il  voulait  se  laisser  guider  par  Ie  raisonne- 
ment,  si  elle  pouvait  s’astreindre  a de  sérieuses  études ! » 

UArtiste,  « Journal  du  Progrès  » waarin  in  ’t  vorig  jaar  een 
portret  van  Leys  was  verschenen,  dat  door  Baugniet  was  gelithogra- 
feerd, vergeleek  hem  in  een  lang  artikel,  dat  geheel  aan  den  jongen 
kunstenaar  gewijd  was,  heel  bescheidenlijk  bij  niemand  minder  dan 
Rembrandt ! 

Behalve  de  loftuiging  aan  het  adres  van  den  kolorist,  vond  men  in 
dit  artikel  de  volgende  woorden  die  verdienen  onthouden  te  worden  : 

« Devant  sa  toile  on  se  croirait  reculé  de  plusieurs  siècles,  car  ce  sont 
bien  la  les  vues  de  cette  époque ; rien  ne  manque  au  type  de  cette 
architecture  si  riche  en  détails  de  style  gothique;  M.  Leys  reproduit 
avec  un  bonheur  et  une  tidélité  admirables,  toute  la  finesse  de  ces 
ornements  si  élégants  et  si  légers.  Les  costumes,  les  poses  et  jusqu’au 
type  des  têtes,  sont  on  ne  peut  mieux  compris.  Qu’on  place  les  têtes 
devant  d’anciens  portraits  de  cette  époque  et  on  sera  frappé  de  la 
ressemblance.  » Hoewel  Leys  toen  nog  heel  jong  was,  streefde  hij  er 
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toch  al  naar  om  den  juisten  geest  van  het  tijdvak  weer  te  geven,  dat 
zijn  verbeelding  voor  ons  opgeroepen  had. 

Heden  maken  zijn  werken  uit  dien  tijd  nog  maar  een  geringen 
indruk  op  ons,  zelfs  niet  door  hun  zg.  oudheidkundige  waarde.  In  dit 
opzicht,  evenals  in  vele  andere,  bleef  den  jongen  kunstenaar  nog  veel 
te  leeren  en  vooral  veel  te  vergeten  over ! 

Toen  hij  op  de  tentoonstelling  van  1836  als  historieschilder  de 
medaille  haalde,  was  hij  zoo  verstandig  geweest  van  het  tijdvak  der 
middeleeuwen  voor  dat  van  de  zeventiende  eeuw  te  verruilen.  Het  was 
nog  wel  geen  natuur  die  geheel  vrij  van  conventie  was,  maar  toch  in 
ieder  geval  een  stap  in  de  goede  richting  naar  een  meer  rechtstreeksche 
studie.  En  voor  den  schilder  ging  nu  het  oogenblik  aanbreken  van  een 
succès  dat  hij  inderdaad  had  verdiend. 

De  superioriteit  van  Leys  lag  dan  ook  minder  in  zijn  koloristen- 
gave,  als  in  een  zeer  fijn  gevoel  voor  harmonie,  niet  alleen  voor  de 
toongamma,  maar  ook  voor  de  lijn.  Het  zich  uitsluitend  bekommeren 
om  het  onderwerp,  waaraan  zijn  tijdgenooten  zich  schuldig  maakten 
en  in  zeker  opzicht  ook  door  hem  werd  gedeeld,  had  zijn  opmerkings» 
gave  nog  verfijnd.  Aan  zijn  penseel  mocht  nog  een  zekere  malsclilieid 
ontbreken  — de  toets  nog  de  noodige  juistheid  missen  ~ de  wijze  van 
op  ’t  doek  brengen  kondigde  toch  reeds  een  niet  geringe  vaardigheid 
aan.  Zijn  keuze  van  model  vooral  was  altijd  zeer  gelukkig  en  indien 
zijn  scheppingen  ook  in  velerlei  opzicht  aanleiding  tol  kritiek  mochten 
geven,  ontsnapten  ze  toch  altijd  aan  het  triviale  en  alledaagsche.  Ver- 
scheidene werken  in  zijn  eerste  manier  verraden  een  onmiskenbare 
zwakheid,  hoe  knap  de  schikking  ervan  ook  moge  zijn.  Hoewel  alles 
wat  hij  maakte  in  dien  tijd  door  de  groote  kunstkoopers  Nieuwen- 
hiiys,  Couteaux,  enz.  zeer  gezocht  was,  werd  zijn  in  1842  tentoon- 
gestelde stuk  Hótellerie  en  Cour  de  Cabaret  door  de  kritiek  slechts 
door  een  besliste  terughouding  ontvangen,  fr  Wanneer  men  het  talent 
van  Leys  bezit,  » schreef  Charles  Robin,  « kan  men  weleens  ver- 
loren loopen,  maar  men  wordt  toch  nooit  het  spoor  geheel  bijster!  » 
Dit  was  inderdaad  zeer  juist  gezien.  De  tentoonstelling  van  1845  ver- 
schafte den  jongen  kunstenaar  de  noodige  gelegenheid  om  zijn  weer- 
wraak Ie  nemen  met  een  succes,  zooals  hij  in  zijn  geheele  loopbaan 
nog  nooit  gekend  had. 

Het  oogenblik  was  overigens  gunstig  gekozen.  Indien  het  roman- 
tisme ook  nog  zijn  aanhangers  telde,  had  het  toch  veel  in  aanzien 
verloren  in  de  kringen,  waar  de  reputatie  van  een  kunstenaar  wordt 
gemaakt.  De  kleuren  verdoofden,  hun  glans  alleen  was  niet  meer 
voldoende  om  het  publiek  te  boeien.  Het  door  Leys  tentoongestelde 
schilderij  : liet  Herstel  van  den  Eeredienst  in  de  Lievevroiiwkerk  te 
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Antwerpen,  scheen  een  opwekking  om  weer  te  keeren  tot  de  rust,  — tot  HENDRIK 
een  weldoordachte  observatie  van  de  natuur.  LEYS 

Door  het  Staatsbestuur  belast  om  een  nieuw  werk  voor  het 
Museum  te  schilderen,  onthoudt  Leys  er  zich  van  om  met  een  doek 
van  buitengewone  afmetingen  of  door  het  eigenaardige  van  het  onder- 
werp met  zijn  kunstbroeders  in  het  krijt  te  treden.  Zijn  gegeven  was 
trouwens  zeer  goed  gekozen,  tevens  geschiedkundig  en  aiiecdotisch, 
en  gaf  hem  gelegenheid  om  uit  de  reeds  zeer  rijke  bron  van  zijn 
archeologische  kennis  te  putten  en  blijken  te  geven  van  zijn  nog 
veel  rijker  talent  als  physionomist  en  van  zijne  handigheid  in  het 
rangschikken  zijner  figuren. 

Heeft  hij  dit  zelf  wel  ooit  beseft  ? Wij  weten  het  niet,  maar  als 
vervolg  op  Gallaifs  Troonsafstand  van  Karet  V lijkt  zijn  Preek  verba- 
zend veel  op  een  kritiek  van  dat  beroemde  stuk. 

Het  toeval  dat  soms  dergelijke  toenaderingen  bewerkt,  heeft  deze 
twee  werken  in  het  Museum  te  Brussel  tegenover  elkaar  gehangen.  De 
overeenstemmingen,  die  misschien  tot  het  tijdvak  behooren,  kunnen 
we  hier  opmerken,  maar  vooral  de  contrasten  springen  hier  in  het 
oog.  Geen  grooter  tegenstelling  kan  men  zich  denken  dan  tusschen  de 
weelderige  uitstalling  van  costumen,  het  vertoon  van  mooie  mannen 
en  vrouwen,  hier  tot  lust  der  oogen  vergaderd,  iets  als  een  theater- 
scène,  door  een  handig  regisseur  samengesteld  — en  de  in  alle  geval 
betrekkelijke  soberheid  waarmee  Leys  zijn  tooneel  opvat. 

Evenmin  echter  als  zijn  confrater,  heeft  hij  aan  een  zekere 
gemaakte  deftigheid  weten  te  ontkomen.  Zijn  schikking  der  verschil- 
lende groepen,  zijn  architectuur,  herinneren  nog  wel  wat  te  veel  aan 
den  eenmaal  geijkten  vorm.  Evenwel  treedt  zijn  persoonlijkheid  toch 
al  op  den  voorgrond  in  de  keuze  zijner  typen  en  de  waarheid  in  de 
weergave  ervan.  Zonder  met  Fétis  aan  te  nemen,  dat  de  toeschouwer 
zou  kunneu  meenen  een  waar  tooneel  uit  de  Vlaamsche  xvF  eeuw  te 
zien,  — - eerst  veel  later  zullen  we  dat  in  de  werken  van  Leys  vinden,  — 
is  het  toch  zeker  dat  zijn  personages  geen  figuranten  zijn.  Vele  er 
van  zijn  overigens  portretten  ; Leys  zelf  leunt  tegen  het  doopvont, 
verderop  zien  wij  den  schilder  Ed.  du  Jardin  en  den  musicus  Joseph 
Grégoir  enz.,  maar  Leys  heeft  hen  met  veel  oordeel  gekozen  en  zij 
passen  geheel  in  het  tooneel.  Zij  staan  daar  maar  niet  zoo  om  de 
ruimte  te  vullen  ; ze  leven  — luisteren,  denken,  — inderdaad  als 
levende  menschen  en  de  prediker  en  zijn  gehoor  zijn  in  volkomen 
gemeenschap  met  elkaar. 

Dit  werk  is  trouwens  nog  maar  een  soort  voorspel  van  wat  er  volgen 
gaat.  Men  kan  er  noch  niet  de  vrucht  van  een  lang  gevolgde  studie 
in  zien,  en  nog  minder  de  aankondiging  van  werken,  die  er  op  zullen 
volgen.  En  wanneer  men  met  eenig  recht,  dit  stuk  kan  beschouwen 
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als  liel  van  de  tweede  werkmanier  van  den  schilder,  heeft  het 

tijdsverloop  (lal  zij  kenmerkt  toch  niet  heel  lang  geduurd. 

Als  bewijs  halen  wij  die  stukken  aan,  die  het  jaartal  1845  dragen, 
zooals  zijn  lUiinenhim  in  hel  museum  te  Lier,  overigens  een  stuk  van 
hooge  waarde  en  zelfs  enkele,  die  van  1848  en  49  dateeren  o.  a.  De 
Zdiujles,  De  TroiniuelsUujer,  Hel  Schilderijenkahinel^  waarin  de  meester 
een  groole  voorliefde  loont  voor  de  groote  Hollanders  der  xvo***"  eeuw  : 
Oslade,  Metzu,  Pielei’  de  Hooch  en  voor  Remhrandt  zelf. 


182 


HENDRIK  LEYS  : DE  JONGE  KEIZER  KAREL  DOOR  ERASMUS  ONDERWEZEN. 


■■  •■i^-iï;,^  y:  > ; - ,=•  v;  v*;  ^ 

- ■ ■■■■■  .■  ^ - ,■;•  ;.:'v  •■.---v;r^  tr-Hl-^f 'h'  g J 

• _ ■^.f'-ru/--"  -■t?r:,K.Ï-wr>;,,4<J¥v^ï;  . 

■■•  . ...  : ■.',•  ■■'  . .-'•.  ’.  ..  ,...  ;•  ’ .;,.  , . T-t;  .-  ■.  .,  , ^*^^;^•!^  \i 


■ f.V  ,-  'i'  -■ 


- * 5 *- 


.v; 


•*  *i«>v.,.  v>.,  . :•>'.■  r--  ..  -.1 


..  ..  -. .-. , ^ 


■■  ■>:  ;■  "..' 


. • -••.•  'i''  '•  1'  ' ^ >'/ƒ’ 

■■-"■• . ■ 2, . . i , ■•■■4.>‘  -.  '.'■  ’.l  ’’ 


■■■i- .-.:  '•• 

■;  ,-■ 

. cA- 


. ■ ^‘r 


.-■ü 


' '-4 


K i.  ':  »J 


Deze  faze,  een  der  schitterendste  in  de  geheele  loopbaan  van  den  HENDRIK 
meester,  bereikte  haar  glanspunt  op  de  tentoonstelling  van  1851,  waar  LEYS 
hij  niet  geaarzeld  heeft,  den  schilder  van  De  Nachiwacht  op  het  too- 
neel  te  brengen  ! Het  Bezoek  van  Burgemeester  Six  bij  Rembrandt,  is  niet 
alleen  het  belangrijkste  stuk  uit  dezen  tijd,  maar  tevens  een  der  meest 
bewonderenswaardige  staaltjes  van  zijn  kunst. 

Madou,  die  een  der  beste  werken  van  Leys,  De  Guit  aar  speler , in 
zijn  atelier  had  hangen,  had  reeds  in  zijn  Scène  de  la  Vie  des  Pirates, 
een  poging  gedaan  om  de  eigenaardige  physionomie  der  verschillende 
tijdvakken  met  de  meesters  die  ze  het  best  hebben  gekarakteriseerd,  te 
doen  herleven.  Rembrandt  had  daar  ook  een  plaats,  en  ’t  is  zijn  atelier 
dat  ons  door  den  bekwamen  teekenaar  getoond  wordt.  Op  een  alleraar- 
digst schilderijtje  toont  ons  ook  Robert-Fleury  den  kunstenaar  aan 
zijn  ezel,  bezig  met  het  portret  van  zijn  moeder  te  schilderen. 

Door  in  het  gevolg  van  Burgemeester  Six  in  het  mysterie  van 
deze  werkplaats  door  te  dringen,  waar  de  zonnestralen  veranderd  zijn 
in  vloeiend  goud,  heeft  hij  als  ’t  ware  op  deze  manier  aan  den  grooten 
kolorist  een  deel  van  zijn  geheim  willen  ontrooven.  Wanneer  men 
toestemt  dat  hij  hierin  is  geslaagd,  zou  men  tevens  mogen  doen  op- 
merken dat  hij  buitengewoon  gelukkig  is  geweest  in  het  weergeven  van 
den  jongen  gevierden  Rembrandt,  toen  hij  het  erkende  hoofd  was  van 
de  schilders  in  zijn  land. 

Burgemeester  Six,  •—  een  man  uit  de  eerste  standen  een  fijn 
kunstkenner,  heeft  in  een  armstoel  plaats  genomen  en  beschouwt  het 
werk,  — zijn  eigen  portret  wellicht  — waaraan  de  kunstenaar  bezig  is. 

Als  een  vorst  houdt  hij  het  hoofd  gedekt.  De  overige  elegante  nietsdoe- 
ners zijn  overal  door  het  vertrek  verspreid  en  bekijken  de  duizend  en 
éen  voorwerpen  en  curiositeiten,  die  door  den  schilder  op  zijn  eisen 
en  schilderijen  worden  te  pas  gebracht.  Dit  alles  is  met  groote  handig- 
heid, zonder  eenige  pretentie  geschilderd  en  geheel  naarwensch  uitge- 
vallen. Voeg  hierbij  de  uiterst  knappe  behandeling  van  hei  licht,  in  dit 
atelier  van  den  meest  lumineuzen  aller  koloristen  en  men  heeft  een 
werk,  dat  buitengewoon  is  geslaagd  en  dat  door  Leys  zelf,  indieo  men 
een  artikel  in  het  Journal  des  Beaux-Arts  van  1880  gelooven  mag,  tot 
zijn  beste  werken  werd  gerekend. 

Dit  zij  hoe  het  wil,  het  is  zeker  dat  in  ieder  opzicht  het  stuk  dat 
wij  nu  bespreken,  zijn  maker  niet  alleen  als  een  groot  kolorist,  maar 
ook  als  een  samensteller  van  eersten  rang  doet  kennen,  die  door  het 
algemeen  effekt,  dat  hij  bereikte  eenigszins  aan  Isabey  en  Robert- 
Fleury  doet  denken,  zoozeer  dat  Mouilleron  naar  dit  stuk  een  van  zijn 
belangrijkste  litografieën  heeft  vervaardigd. 

Er  bestaat  ongetwijfeld  minder  overeenkomst  tusschen  Leys  en 
Rubens,  dan  tusschen  Leys  en  Rembrandt.  Terwijl  hij  ook  niet  geheel 
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HENDRIK  algcmeene  neiging  naar  te  bruine  kleur,  het  zg.  sausje,  dat 

EEYS  iocn  zeer  in  de  mode  was,  ontsnapt  is,  heeft  hij  ook  nog  hitume  ge- 

bruikt en  inisbriiikl  en  daardoor  geschaad  aan  de  duurzaamheid  van 
vele  zijner  werken. 

()|)  een  schilderij,  dat  thans  aan  het  Antwerpsch  Museum  behoort, 
hel  feesl  der  Kolueniers  aan  Rubens  aangeboden,  kan  men  den  oorspron- 
kelijken  glans  nog  maar  gedeeltelijk  raden.  Het  schijnt  dat  in  ieder 
opzicht  Huhens  onzen  schilder  minder  gelukkig  dan  de  groote  myste- 
rieuse  Hollandsche  kolorist  heeft  geïnspireerd.  Leys  hield  vooral  toen 
van  krachtige  tegenstellingen  en  Remhrandt  moest  hem  vooral  aan- 
trekken. 

Opgevat  in  denzelfden  gouden  toon  als  de  Boodschap,  de  Aalmoes, 
en  in  de  eerste  plaats  het  Model,  droegen  ook  minder  voldragen 
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werken  er  toe  bij  om  den 
meester  op  den  eersten 
rang  onzer  vaderland sche 
artisten  te  plaatsen.  De 
naam  van  Rembrandt  werd 
door  alle  critici  genoemd. 

Evenals  velen  zijner 
kunstbroeders  was  het 
Leys  niet  ongevallig  om 
zijn  stukken  den  toon  van 
oude  schilderijen  te  zien 
aannemen!  Rembrandtbe- 
ïnvloedde  hem  voor  ’t 
minst  evenveel  als  Pieter 
de  Hooch,  in  de  conceptie 
van  zekere  binnenhuizen, 
waar  het  licht  spaarzaam 
binnenviel  Het  Model,  dat 
het  atelier  van  de  Hooch 
moet  voorstellen,  behoort 
ongetwijfeld  tot  deze  soort. 
Het  is  een  uitnemend  stuk, 
en  wat  de  Aalmoes  betreft, 
daarin  zullen  de  iconophi- 
len  bijna  letterlijk  de  ge- 
dachte en  samenstelling 
van  een  van  Rembrandts 
etsen  vinden  weergegeven : 
de  bedelaars,  die  tegen  de 
deurpost  leunen  en  het 
geldstukje  ontvangen,  dat 
hun  door  een  jonge  vrouw 
wordt  gereikt,  vindt  men 
op  beide  werken. 

Nog  zeer  jong,  had  hij 
onder  onze  kunstenaars 
reeds  een  buitengewone 
plaats  ingenomen  : opzijn 
dertigste  jaar reeds  was  hij 
lid  van  de  Relgische  Aka- 
demie,  opzijn  36ste  Officier 
van  de  Leopoldsorde;  zijn 
werk  werd  hem  door  lief- 
hebbers en  kunstkoopers 


HENDRIK  LEYS  ; Portret  van  Lucie  Leys. 
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om  strijd  betwist  en  men  meende  reeds  te  mogen  gelooven  dat  Leys 
zijn  weg  nu  voorgoed  had  gevonden  of  beter  nog  zijn  keus  bepaald. 
Welk  nieuw  verlangen  had  hem  bij  zijn  zoeken  gestoord  ? Wij  weten 
het  niet,  maar  zeker  is  het  dat  zijn  kunst  op  dit  tijdstip  een  alge- 
heele  verandering  zou  ondergaan,  dat  hij  breken  ging  met  al  zijn 
vroegere  gewoonten  en  vaarwel  zeggen,  wat  hij  eenmaal  aangebeden 
had : het  uitgespaarde  licht,  zijn  mysterieuse  binnenhuisjes  — tot  de 
elementen  van  zijn  composities  zelf.  « Geen  kunstenaar  in  den  nieuwe- 
ren  tijd,  wiens  trant  zoo  grondige  wijzigingen  onderging  als  hij,  » 
mocht  de  Heer  Rooses  terecht  opmerken.  - - 

Wat  was  er  gebeurd  ? We  willen  niet  beweren  dat  wij  het  weten, 
maar  meenen  toch  het  te  kunnen  raden. 

Op  hetzelfde  oogenblik,  waarop  in  het  Salon,  de  verrukkelijke 
stukken  werden  tentoongesteld,  waarover  we  zooeven  hebben  gespro- 
ken, hadden  de  oude  overleveringen,  die  reeds  zooveel  van  de  aan- 
• vallen  van  het  realisme  te  lijden  hadden  gehad,  opnieuw  een  schok 
ontvangen  door  het  verschijnen,  in  België  zelf,  van  de  eerste  werken 
van  bijna  heel  de  moderne Fransche  schildersschool. 

Leys  hoefde  zich  hierom  niet  veel  te  bekreunen;  zijn  genre  plaatste 
hem  aan  de  antipoden  van  de  stellingen,  die  door  een  deel  der  pers 
zoo  luidruchtig  verkondigd  werden.  Evenwel  moet  men  erkennen  dat 
hem  nog  een  beslissende  stap  te  doen  bleef  : hij  moest  nog  dichter 
naderen  tot  de  natuur. 

Heeft  hij  dit  uit  instinkt  of  op  andere  wijze  gedaan  ? We  zijn 
geneigd  het  eerste  te  gelooven.  De  kostbare  reeks  studies  naar  oude 
Antwerpsche  straten,  die  het  Antwerpsch  Museum  bij  den  verkoop  van 
het  atelier  van  den  grooten  kunstenaar  heeft  weten  te  bemachtigen, 
toont  duidelijk  zijn  verwantschap  aan,  met  hen  die  spottenderwijs 
«realisten))  genoemd  werden.  Een  zekere  portefeuille,  die  in  1893 
in  zijn  woning  werd  verkocht-,  bevatte  bijna  al  de  oorspronkelijke 
etsen  van  Millet  en  fotografieën  naar  werken  van  dezen  grooten 
meester.  Dit  gegeven  is  van  eenig  belang.  Zonder  al  te  groote  inspan- 
ning kon  Leys,  altijd  getrouw  blijvend  aan  zijn  eigen  overtuiging, 
getrouw  aan  zijn  liefde  voor  dingen  uit  het  verre  verleden,  dichter 
naderen  tot  de  natuur. 

De  dichterlijke  omgeving,  waarin  hij  zijn  kindsheid  heeft  door- 
leefd, het  oude  Antwerpen,  met  zijn  vestingen  uit  den  Spaanschen  tijd, 
zijn  monumentale  poorten,  zijn  bruggen  en  grachten,  die  reeds  door 
den  ouden  Brenghel  geschilderd  zijn,  zijn  doolhof  van  daken,  waar 
nauwelijks  een  zonnestraal  binnendringt,  zijn  huizen  met  houten 
gevels,  zijn  merkwaardig  Vleeschhnis,  dat  Dürer  reeds  in  1520  zag, 
de  Openbare  Waag,  het  Oostersch  Huis,  dat  door  C.  Floris  gebouwd 
was,  gansch  dit  eerwaardig  geheel,  waarvan  hij  tegen  het  eind  van 
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zijn  leven  het  omverhalen  zoozeer  betreurd  heeft,  dit  alles  had  voor 
hem  nieuw  leven  aangenomen. 

In  den  tijd,  die  tiisschen  de  tentoonstellingen  van  1851  en  ’54 
verliep,  heeft  deze  verandering  plaats  gegrepen  en  werd  begunstigd 
door  een  belangrijke  gebeurtenis  : een  kunstreis  naar  Duitschland. 

Niet  tevreden  met  het  bestudeeren  van  de  werken  van  Cranach, 
Dürer,  Holbein,  Lucidel,  Grünewald,  was  het  in  hun  eigen  midden, 
bij  het  aantreffen  van  hun  eigen  modellen,  dat  hij  eenigermate  in  het 
geheim  van  hun  grootheid  door  kon  dringen  en  als  een  ander  mensch 
weer  in  Antwerpen  kwam. 

In  zijn  nieuwe  richting  zou  hij  niet  alleen  door  den  lust  der  oogen 
nieuwen  bijval  verwerven.  Door  de  xvi^  eeuw  had  zich  een  geheel 
nieuw  veld  van  waarneming  voor  hem  geopend.  Antwerpen  niet  alleen, 
maar  ook  de  bewoners  van  Antwerpen  verhaalden  hem  van  ’t  verleden 
van  zijn  geboortestad.  Zijn  Wandeling  rond  de  Muren,  vertoont  wellicht 
eenige  gelijkenis  met  Neurenberg,  maar  inderdaad  speelt  het  tooneel 
op  de  Antwerpsche  wallen.  In  zijn  Frans  Floris,  Nieuwjaar  in  Vlaan- 
deren, Kalholieke  Vrouwen,  onthult  het  verleden  van  Antwerpen,  als 
met  een  tooverstokje  aangeraakt,  zich  weer  voor  onze  oogen  : 

(( Ce  n’est  pas  un  imitateur,  c’est  un  semblable, » mocht  eeiiFransch 
criticus  terecht  bij  het  verschijnen  van  deze  heerlijke  werken  zeggen 
Leys  had  genoeg  gehad  aan  zijn  eigen  herinneringen  — hij  had  maar 
om  zich  heen  te  zien.  Om  de  genezing  van  een  ziek  kindje  te  verkrij- 
gen, offeren  onze  vrouwen  nu  nog  dagelijksch  in  onze  steden  devotelijk 
hun  kaarsje,  aan  den  een  of  anderen  bijzonder  vereerden  Sant. 
Lijden,  bidden,  hopen,  zijn  in  alle  tijdperken  t’huis.  « Iedere  schilde- 
ring van  het  verleden,  waarin  de  schilder  niet  iets  van  zijn  eigen 
hart  heeft  gelegd,  zegt  Charles  Blanc  terecht,  zal  altijd  een  beetje  op 
een  tooneelvertooning  lijken.  » 

Nieuwjaar  in  Vlaanderen,  waarop  men  al  heel  vroeg,  nadat  ze  zijn 
opgestaan,  de  kinderen  door  de  sneeuw  ziet  loopen  om  Grootvader  en 
Grootmoeder  geluk  te  wenschen,  en  het  traditioneele  lekkers  in  triomf 
mee  naar  huis  te  voeren,  is  ook  niet  anders  dan  een  herinnering  aan 
zijn  eigen  jeugd. 

In  1855,  op  de  groote  Parijsche  tentoonstelling,  heeft  onze  Ant- 
werpsche schilder  zijn  grootste  triomfen  behaald. 

Voor  de  eerste  maal  waren  er  hier  schilders  van  alle  nationali- 
teiten vereenigd,  want  de  expositie  van  1851  te  Londen,  had  slechts 
aan  beeldhouwers  toegang  verleend.  Met  algemeene  stemmen  werd 
aan  de  Belgische  school  een  plaats  in  de  eerste  rijen  der  wereldkunst 
toegewezen,  een  feit  dat  te  meer  beteekenis  erlangt,  wanneer  men  be- 
denkt dat  geen  onzer  eigenlijke  grootmeesters  er  vertegenwoordigd  was 
— een  der  zeer  zeldzame  eerepenningen  werd  toegewezen  aan  Leys. 


HENDRIK 

LEYS 


187 


HENDRIK 

LEYS 


Heden  schijnt  het  wel- 
licht eenvoudig  genoeg 
om  dit  succes  van  de  Der- 
tigdaagsche  missen  van 
Berthel  de  Haze  te  notee- 
ren  evenals  van  de  Wan- 
deling om  de  Stadsmuren, 
dat  de  toenmalige  Hertog 
van  Brabant,  den  tegen- 
woordigen  Koning  der 
Belgen,  absoluut  heeft 
willen  bezitten  en  van 
het  Nieuwjaar  in  Vlaan- 
deren, dat  evenveel 
bewondering  verdient. 
Maar  vóór  vijftig  jaar 
was  het  feit  om  een  me- 
daille toe  te  kennen  aan 
een  genre-schilder  als  een 
soort  van  tekortkoming 
aan  het  protokol  — een 
soort  afbreuk  doen  aan 
het  prestige  der  groote 
kunst,  d.  w.  z.  aan  de 
kunst  in  ’t  groot.  Het  was 
als  een  slag  in  ’t  aange- 
zicht van  den  ouden 
sleur. 

Als  triomfator  in  zijn 
geboortestad  ontvangen 
en  door  haar  met  een 
gouden  lauwerkroon  ver- 
eerd, nam  hij  die  aan 
met  de  bescheiden  woor- 
den : dat  al  zijn  kunst- 
broeders, die  met  hem 
hadden  behooren  te  dee- 
len.  Leys  wist  maar  al  te 
goeddat  zijnsucces  alleen 
maar  met  een  soort  van 
terughouding  in  zeker 
midden  aanvaard  werd. 
De  Belgische  school,  de 
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Gezicht  in  de  Leyszaal  op  het  Stadhuis  te  Antwerpen. 


ware,  de  officieele  in  éen  woord,  had  zich  van  alle  deelname  aan  HENDRIK 
de  expositie  onthouden;  — maar  ze  zou  zich  weten  te  wreken!  — LEYS 
En  zóo  sterk  was  de  kracht  der  gewoonte,  dat  de  Groux,  die  door  de 
Fransche  critici  als  een  eerste-rangs  artist  aangeduid  was,  op  de 
tentoonstelling  van  1857  door  een  deel  der  Belgische  pers  totaal  werd 
afgebroken,  om  eerst  weer  bij  het  verschijnen  van  zijn  Junius  en 
zijn  Dood  van  Keizer  Karei,  die  zich  door  hun  onderwerpen  en 
vooral  door  hun  afmetingen  tot  den  rang  van  historieschildering  ver- 
hieven, weer  in  genade  te  worden  aangenomen. 

Op  de  groote  tentoonstellingen  van  Londen  in  1862  en  Parijs  1867, 
wachtte  Leys  een  nieuw  succes,  hoewel  op  de  eerste  die  door  het 
bestuur  van  de  afdeeling  Schoone  Kunsten  georganiseerd  was,  bijna 
al  de  werken  van  Gallait  vereenigd  waren,  van  zijn  Tasso  in  de  Gevan- 
genis af.  Leys,  men  moet  het  erkennen,  had  het  publiek  niets  meer  van 
zijn  hooge  kunde  te  leeren;  de  bewondering  ging  ditmaal  niet  meer 
met  verrassing  gepaard.  Zich  op  ’t  eens  gewonnen  standpunt  hand- 
haven, gold  onder  deze  omstandigheden  zeker  reeds  heel  veel. 

Zijn  Nieuwjaar  in  Vlaanderen,  hoewel  zeer  bescheiden  van  afme- 
ting, was  een  soort  van  voorspel  geweest  tot  een  onderneming  op 
groote  schaal,  die  bestemd  was  om  een  zeer  eigenaardige  plaats  in  het 
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geheele  oeuvre  van  den  meester  in  te  nemen.  Ik  bedoel  de  reeks 
decoratieve  schilderingen  door  Leys  gemaakt  om  als  versiering  in  de 
eetkamer  van  zijn  mooie  woning  te  dienen  : Een  Kerstfeest  in  de  xvi^^e 

eeuw. 

Door  de  sneeuw  die  de  oude  bruggen  bedekt,  waaronder,  zooals 
op  de  beroemde  gravure  van  Breughel,  de  schaatsenrijders  zich  verma- 
ken op  het  ijs  van  de  gracht,  slaan  oude  en  jonge  wandelaars  den  weg 
naar  de  stad  in.  Verder  wonen  we  de  aankomst  der  gasten  in  het  huis 
bij,  waar  hun  een  ontvangst  vol  patriarchale  hartelijkheid  en  het  tradi- 
tioneele  festijn  wachten,  waarvan  de  Toebereidselen  Braquemoiit  gele- 
genheid voor  een  zijner  meesterlijke  etsen  hebben  gegeven. 

Leys  heeft  in  deze  schilderingen  uit  al  de  bronnen  van  zijn  bewom 
derenswaardig  talent  geput.  Zonder  te  spreken  van  het  ons  terugvoeren 
in  de  eeuw,  niet  alleen  in  het  uiterlijke  van  zijn  figuur,  maar  in 
zekere  mate  zelfs  van  hun  ziel,  heeft  de  schilder  aan  zijn  compositie, 
de  groote  stijl  — de  soberheid  gegeven  die  voor  een  muurschildering 
noodig  zijn  en  tegelijkertijd  de  vrijheid  van  beweging  — de  har- 
monie die  aan  een  behoorlijk  schilderij  niet  mogen  ontbreken. 

Alleen  scheppend  voor  zichzelf  en  zijn  nakomelingen,  wil  hij  aan 
hen,  die  na  hem  zullen  komen,  tegelijk  met  zijn  eigen  beeld  en  dat  der 
zijnen,  de  afspiegeling  laten  van  zijn  leven,  met,  zooals  een  zestiend- 
eeuwer  schreef,  de  bijzondere  opdracht  : 

De  les  contregarder  et  se  ressouvenir 
Du  vertueux  chemin,  qu’il  a voulu  teoir. 

Maar  de  groote  kunstenaar  had  zonder  de  eischen  van  het  stadsverkeer 
en  zonder  de  behoefte  aan  een  breede  straat,  die  naar  het  spoorweg- 
station moest  voeren  gerekend  ! 

Dit  huis,  waar  een  der  beroemdste  kinderen  van  Antwerpen 
geleefd  en  zijn  dagen  geëindigd  heeft,  waaraan  zich  zoovele  kostbare 
lierinneringen  vastknoopen,  dat  de  gidsen  het  tegelijk  met  de  woningen 
van  Rubens  en  Jordaens  aan  de  vreemdelingen  toonden,  heeft  zijn 
maker  geen  vierde  van  een  eeuw  overleefd  ! 

Eén  oogenblik  zelfs  heeft  er  vrees  bestaan  dat  de  bewonderens- 
waardige schilderingen,  waarin  hij  zooveel  behagen  geschept  had 
het  te  tooien,  voor  de  geschiedenis  verloren  waren  gegaan,  maar 
gelukkig  met  groote  voorzichtigheid  van  den  muur  losgemaakt,  zijn  zij 
tegenwoordig  hel  sieraad  van  een  der  zalen  van  het  stadhuis.  Nergens 
wellicht  heeft  de  schilder  zich  zijn  naam  zoozeer  waardig  getoond  ! 

Door  zich  geheel  een  te  gevoelen  met  de  xvide  eeuw,  door  in  haar 
geschiedenis  en  haar  zeden  door  te  dringen,  haar  uitzicht  voor  zich  te 
doen  herleven,  was  Leys  er  door  een  wonder  van  auto-suggestie  in 
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geslaagd  om  zich  geheel  één  te  maken  met  zijn  kunstideaal.  — En  dat 
was  een  vergissing. 

Wanneer  er,  in  de  scheppingen  in  de  laatste  manier  van  den 
meester  de  concentratie  van  het  licht,  plaats  heeft  gemaakt  voor  een 
rijker  verdeeling  van  de  verlichte  vlakken,  trekt  het  penseel  de  om- 
trekken te  scherp  om,  ten  koste  van  het  relief.  Men  zag  deze  neiging 
niet  zonder  een  zekere  ongerustheid  verscherpen  in  de  Uitvaardiging 
van  het  Edict  van  Keizer  Karet,  waarbij  de  inquisitie  in  de  Nederlanden 
werd  ingevoerd,  en  zijn  Prediking  in  den  Pelikanengang,  in  1861  in 
Antwerpen  tentoongesteld. 

((  M.  Leys  a un  peu  perdu  de  vue  de  Tart  des  sacrifices  » schreef 
Paul  Mantz,  in  zijn  beschouwing  over  deze  werken.  Maar  de  kunste- 
naar was  op  dat  oogenblik  geheel  in  beslag  genomen  door  de  voor- 
studiën voor  zijn  groot,  decoratief  werk,  dat  hij  op  het  Antwerpsch 
stadhuis  zou  uit  te  voeren  hebben.  De  verkleinde  modellen  van  deze 
grootsche  muurscbilderingen,  maakten  deel  uit  van  zijn  inzending  op 
de  wereldtentoonstelling  van  1867  en  gaven  den  schilder  gelegenheid 
voor  nieuwe  triomfen.  Ook  ditmaal  viel  hem  een  der  groote  eerepen- 
ningen  ten  deel. 

(c  M.  Leys  a la  clarté  et  la  vigueur  des  anciens  maitres  0 schreef 
bij  deze  gelegenheid  Marius  Chaumelin.  « La  touche  ferme  et  nourrie 
modèle  les  objets  avec  une  précision  et  une  solidité  extrêmes  ; la 
couleur  est  riche  et  transparente,  d’une  harmonie  merveilleuse.  Si 
parfois  ses  figures  ne  sont  pas  suffisamment  enveloppées  d’air,  si  ses 
derniers  plans  ne  fuient  pas  assez,  c’est  que,  a l’inverse  des  peintres 
médiocres,  qui  abusent  des  teintes  neutres  et  des  tons  brisés  pour 
obtenir  plus  facilement  la  perspective  aérienne,  il  n’accuse  la  diffé- 
rence  des  plans  que  par  la  justesse  du  ton  local  et  la  finesse  des 
nuances  ; méthode  hardie,  entièrement  conforme  a la  nature,  mais 
qui,  pour  donner  des  résultats  satisfaisants  ne  souffre  pas  la  moindre 
défaillance  chez  celui  qui  l’emploie.  » 

En  niets  kan  juister  zijn  ! Overigens  minder  er  om  bekommerd  om 
aan  zijne  werken  bet  uiterlijke  van  schilderijen  dan  van  wandtapijten 
te  geven,  had  Leys  een  vastberaden  stap  in  de  richting  van  het  archa- 
ïsme gedaan.  Zonder  ooit  tot  de  verwarring  in  de  verschillende  groe- 
pen die  men  op  de  tapijtbehangsels  van  het  Bourgondisch  tijdperk  aan- 
treft, te  komen,  meende  hij  toch  zijn  gezichtspunt  altijd  zeer  hoog  te 
moeten  plaatsen  en  het  algemeen  effect  ondergeschikt  te  maken  aan 
het  tegenover  elkaar  stellen  der  verschillende  nuancen.  Hoewel  niet 
van  reden  ontbloot,  was  deze  manier  om  de  dingen  te  beschouwen  toch 
in  ieder  geval  zeer  nieuw.  Een  muurschildering  heeft  niet  de  illusie  te 
geven  van  een  venster,  dat  op  de  buitenwereld  uitgeeft ; zij  dwingt  den 
kunstenaar  tot  opoffering,  daar  vooral,  waar,  zooals  te  Antwerpen  het 
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H.  LKYS  : de  Hertogin  van  Parnia  vertrouwt  de  sleutels  der  Stad 
aan  het  Antwerpsch  Magistraat  toe. 

(Muurschildering  in  het  Stadhuis  te  Antwerpen). 

geval  is,  men  geen  gelegenheid  heeft  er  ver  genoeg  af  te  gaan  staan.  De 
schilder  gaf  zich  zeer  goed  rekenschap  van  dit  alles  en  men  mag  zeggen 
dat  hij  door  de  eenvoudigste  middelen  een  maximum  van  effect  bereikt 
heelt.  Men  zou  hem  daarentegen  kunnen  verwijten  dat  hij  zijn  voor- 
liefde voor  den  grooten  Dürer-stijl,  wat  al  te  veel  heeft  vergeten 
en  liever  de  tamelijk  linksche  vormen,  de  hoekige  lijn  van  Cranach 
aangenomen  heeft.  Het  schijnt  ons  zeker  te  zijn  dat  Leys  voor  de 
geschilderde  versiering  van  de  zaal,  die  tegenwoordig  in  het  Ant- 
werpsch stadhuis  zijn  naam  draagt,  zich  meer  ruimte  en  hoogte 
zou  hehhen  gedacht.  De  gebreken,  die  in  zijn  fresco’s  samengaan  met 
zeer  buitengewone  kwaliteiten,  en  door  de  te  hooge  lijn  van  den  hori- 
zont ontstaan,  worden  zeker  minder  wanneer  men  er  verder  afkomt. 
Deze  opmerking  geldt  minder  de  hooge  muurvlakken  : De  Blijde  in- 
L'oiusl  vüii  den  jongen  Karei  van  Oostenrijk  en  de  Hertogin  van  Parma 
die  in  troebele  tijden  de  sleutels  der  stad  aan  het  Anliverpsche  Magistraat 
overgeeft^  — dim  oj)  de  andere  waar  de  compositie  zich  horizontaal 
ontwikkelt. 
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H.  DE  BRAEKELEER  : DE  KOPERSLAGER. 

{HO'Ort  toe  aan  den  Heer  Alb.  de  Vleeshouwer,  Antwerpen). 


H.  LEYS  : De  Calvarieberg  in  de  St.  Pauluskerk  te  Antwerpen. 

(Hoort  toe  aan  Mevr.  de  Wed.  G.  Couteaux,  Brussel). 


Wanneer  men  ze  in  hun  geheel  heschouwt,  geven  de  fresco’s  van  HENDRIK 
Leys  niet  alleen  den  hoogsten  dunk  van  de  bekwaamheid  van  hun  ma-  LEYS 
ker,  maar  men  kan  zelfs  zeggen  dat  zij  België  met  een  der  machtigste 
kunstopenbaringen  begiftigden,  die  men  in  de  xixde  eeuw  heeft  zien 
ontstaan  in  onze  gewesten  en  zelfs  in  Europa. 

De  schilder  heeft  niet  lang  genoeg  geleefd  om  de  laatste  hand  aan 
zijn  groot  werk  te  leggen.  Behalve  enkele  details  is  het  in  ieder  geval 
geheel  van  zijne  hand.  Het  beheerscht  en  bekroont  zijne  geheele  loop- 
baan en  wettigt  in  ieder  geval  tegenover  het  nageslacht  de  eerbewijzen 
die  hem  ten  deel  zijn  gevallen.  Op  het  oogenblik  van  zijn  dood  was 
Leys  in  onderhandelingen  met  de  stad  Brussel  om  het  stadhuis  van  de 
hoofdstad  te  versieren.  « Minder  gelukkig  dan  Antwerpen,  » sprak  bij 
zijn  begrafenis  de  heer  x\nspach,  de  eerste  Brusselsche  magistraat, 

((  ziet  de  hoofdstad  de  belofte  van  den  grooten  schilder  verijdeld  en 
midden  in  zijn  eerste  studies  van  het  werk  dat  hij  had  aangenomen, 
ontrukt  een  te  vroege  dood  hem  aan  zijn  penseel ! » 

Van  deze  voorstudies  is  ons  niets  bekend  ; wij  weten  zelts  niet 
voor  welke  werken  hij  op  het  oogenblik  van  zijn  dood  nog  plannen 
gemaakt  had.  Als  het  laatste  zijner  werken,  wordt  het  Atelier  van 
Frans  Floris  beschouwd,  dat  nu  aan  het  Museum  te  Brussel  behoort. 

Deze  schildering  dagteekent  van  1868,  evenals  zijn  Margareta  van 
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Parma,  een  bewonderenswaardig  stuk,  dat  in  het  bezit  is  van  het- 
zelfde Museum. 

De  weg,  die  Leys  heeft  gevolgd,  werd  door  meer  dan  een  krom- 
ming gekenmerkt.  De  nakomelingschap  zal  zonder  twijfel  slechts  een 
betrekkelijke  waarde  hechten  aan  de  archeologische  beteekenis  van 
zijn  werk  en  dat  toch  niettegenstaande  haar  onmiskenbare  waarde. 
Sedert  zijn  dood  heeft  de  fotografie  de  meeste  der  oorspronkelijke 
verzamelingen  voor  ons  vermenigvuldigd,  evenals  het  meerendeel  der 
schilderingen  van  de  tijdvakken  die  de  kunstenaar  bij  voorkeur 
behandeld  heeft. 

De  waarde  van  een  artist  ligt  maar  voor  een  zeer  gering  deel  in 
zijn  kunstvaardigheid.  Zij  is  veeleer  een  uitvloeisel  van  zijn  min  of 
meer  verheven  opvatting  der  natuur.  Bij  Leys,  vooral  bij  de  werken 
in  zijn  laatste  manier,  triomfeert  deze  opvatting  over  den  vorm,  waarin 
hij  zijn  gedachten  gekleed  heeft.  Hij  heeft  bezeten  wat  men  de 
intuïtie  der  geschiedenis  zou  kunnen  noemen.  De  menschen,  die  hij 
ten  tooneele  voerde,  waren  geen  ledepoppen,  maar  handelende  en 
denkende  wezens,  die  zijn  genie  w^eer  voor  ons  herleven  deed,  in  het 
midden,  waarin  ze  zich  hebben  bewmgen.  De  Instelling  van  het  Gulden 
Vlies,  dat  in  het  bezit  is  van  den  Koning,  vindt  thans  te  Antwerpen 
weer  hetzelfde  succes,  dat  het  bij  zijn  eerste  verschijning  heeft 
genoten.  En  evenals  op  de  Wereldtentoonstelling  van  1867,  is  en  blijft 
het  een  meesterstuk,  het  kapitale  stuk  onder  al  de  mooie  doeken,  die 
thans  tijdelijk  in  het  Antwerpsch  Museum  vereenigd  zijn. 

Door  de  xvHe  eeuw  weer  voor  ons  te  doen  herleven,  heeft  Leys  het 
werk  gedaan  van  een  groot  kunstenaar  en  een  goed  vaderlander.  Hij 
heeft  de  Belgen  een  tijdvak  in  hun  geschiedenis  leeren  kennen,  dat  nog 
maar  een  zeer  klein  aantal  onzer  geleerden,  ternauwernood  uit  het  stof 
der  archieven,  opgedolven  hadden.  Met  de  ziel  van  een  Vlaming  doet 
hij  ons  doordringen  in  het  leven  van  ons  volk,  en  vult  als  h ware  een 
leemte  in  onze  nationale  kunst.  Quinten  Matsys  en  Pieter  Brenghel 
zijn  bijna  de  eenigen  geweest,  die  er  ernstig  over  hebben  gedacht  om 
de  pbysionomie  van  hun  tijd  met  eenige  oprechtheid  voor  ons  te  doen 
herleven.  Leys  is  dus  een  waar  historieschilder. 

In  den  eigenlijken  zin  van  het  woord  heeft  hij  nooit  school 
gemaakt,  en  dit  is  nog  een  verdienste  te  meer ; zijn  princiepen,  en  dit 
doet  hem  een  nog  hooger  plaats  onder  de  grootmeesters  innemen, 
hebben  op  in  ’t  oogloopende  wijze  tot  de  moderne  ontwikkeling 
bijgedragen.  Buitengewoon  krachtig  heeft  hij  meegewerkt  tot  het  doen 
verdwijnen  van  het  poncif.  En  hoe  ook  zijn  verhouding  moge  zijn  tot 
de  meesters  van  het  verleden,  het  nageslacht  zal  hem  een  eervollen 
rang  toekennen  onder  die  van  zijn  tijd. 

Indien  al  enkele  schilders  getracht  hebben  om  zich  te  onderschei- 
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den  op  den  weg,  die  Leys  hun  had  gebaand,  heeft  de  invloed  van  den  HENDRIK 
nieesler  zich  toch  nooit  rechtstreeks  doen  gelden.  Alma  Tadema  en  LEYS 
Georgesvon  Rosen,  zijn  leerlingen  ofeigenlijkzijn  intieme  vertrouwden, 
hebben  toch  de  verdienste  gehad  om  hun  zelfstandigheid  te  bewaren 
en  van  Jos.  Lies,  die  in  de  onmiddellijke  nabijbeid  van  den  schilder 
der  Zielmissen  van  Rerthel  de  Haze  heeft  geleefd,  aarzelen  wij  niet  te 
zeggen  dat  de  meest  belangrijke  werken  van  den  eigenaardigen  artist, 
juist  die  zijn,  waarin  hij  het  minst  naar  het  voorbeeld  van  zijn  beroem- 
den kunstbroeder  gewerkt  beeft.  Wij  kennen  van  Lies  enkele  land- 
schappen met  figuren,  o.  a.  De  slechte  Rijke  en  de  Avond,  waarin  de 
invloed  van  Leys  nauwelijks  meer  merkbaar  is. 

Een  vijf-en-twintig  jaren  geleden  mocbt  het  Journal  des  Beaux- 
Arts  terecht  schrijven  : « a l’heure  présente,  il  y a encore  quelques 
Leysistes,  mais  sans  conséquence.  » Leys  is  eigenlijk  nooit,  in  den 
eigenlijken  zin  van  het  woord,  het  hoofd  van  een  school  geweest  en 
de  enkelen  die  in  zijn  zog  meevarend,  succes  poogden  te  bereiken,  zijn 
altijd  tegen  de  klip  van  het  pastiche  verongelukt. 

Overigens  begint  men  een  meester  niet  eens  weer  van  voren  af  aan ! 

De  xvie  eeuw,  waarop  zijn  penseel  bet  licbt  bad  doen  vallen  werd 
nu  al  gauw  een  doorloopend  geëxploiteerd  artikel.  Vlaamscbe 
binnenhuizen,  vlaamsche  schouwen,  zolderingen  met  zichtbare  bintjes- 
balken...  met  geschilderd  stuc,  met  goudleeren  of  nagemaakte  tapijt- 
behangsels, geslagen  koper,  de  heele  « toe  » in  een  woord,  maakte  een 
oogenblik  opgang  om  dan  weer  te  verdwijnen  zooals  al  wat  mode  is 
verdwijnt. 

De  werkzaamheid  van  Leys  is  gelukkig  rijk  geweest  in  meer 
vruchtbare  resultaten,  niet  zoozeer  in  de  vormenkwestie,  maar  als 
handhaving  van  het  recht  van  den  kunstenaar  om  in  zijn  werk  in  de 
eerste  plaats  naar  waarheid  te  streven.  In  dit  opzicht  is  er  geen  meer 
belangrijk  geweest  dan 

^ HENDRIK  DE  BRAEKELEER 

Als  sebilderszoon,  in  1840  geboren,  uit  den  meester,  die  de  eerste  HENDRIK  DE 
schreden  van  Leys  had  geleid,  beeft  hij  eigenlijk  al  leeren  schilderen  RRAEKELEER 
in  de  wieg.  Hij  is  zijn  kunstenaars-loopbaan  reeds  vroeg  begonnen, 
waarop  hij  door  zijn  vader,  die  toen  al  tamelijk  oud  begon  te  worden 
en  zijn  oom  Leys,  die  destijds  op  4 toppunt  van  zijn  roem  stond,  was 
voorgegaan.  Zijn  twaalf  jaar  oudere  broeder,  Ferdinand  Jr.  in  1847, 
nog  vóór  zijn  dertigste  jaar  overleden,  is  voor  Hendrik  altijd  een  zeer 
betrouwbaren  en  bezorgden  leidsman  geweest.  Zijn  neigingen,  zooals 
wij  die  uit  een  stukje,  dat  thans  in  het  bezit  van  het  Antwerpsch  Mu- 
seum is,  leeren  kennen,  doen  ons  duidelijk  zien  dat  de  invloed  van 
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HENDRIK  DE  Leys  op  den  jongen  man  grooter  moet  geweest  zijn  dan  die  van 
BRAEKELEER  eigen  vader. 

Tot  in  1861  volgde  Hendrik  de  Braekeleer  de  leergangen  van  de 
Academie.  Echter  zond  hij  in  hetzelfde  jaar  reeds  twee  schilderijtjes 
naar  de  Antwerpsche  tentoonstelling  : De  Bleekerij^  uit  de  van  Cutsem- 
verzameling  te  Brussel  en  de  Koperslagerswerkplaats  in  het  bezit  van 
den  Heer  Alb.  de  Vleeshouwer  te  Antwerpen. 

Bij  het  doorbladeren  van  het  boekje  van  deze  tentoonstelling, 
kregen  wij  een  aanteekening  onder  de  oogen,  die  meer  uitgegaan  was 
dan  de  herinnering  aan  de  werken,  die  zij  beschrijft  : zij  spreekt  een 
zeer  gunstig  oordeel  uit  over  bovengenoemde  werken  en  behelst  niets 
wat  heden  niet  nog  evengoed  van  kracht  zou  zijn. 

Sedert  1858  had  Hendrik  de  Braekeleer  zich  door  nog  enkele 
andere  werken  doen  kennen,  die  zich  door  even  groote  oprechtheid 
onderscheidden  : De  Maaier,  de  Waschvroiiw,  de  Zwavelstokkenbinder, 
kleine  tooneeltjes  uit  het  dagelijksch  leven,  met  een  zekere  linksheid, 
die  toch  nooit  in  smakeloosheid  ontaardde,  neergeschreven,  bezaten 
ze,  buiten  den  naam  van  den  onderteekenaar,  niets  dat  hen  de  aan- 
dacht waard  maakte  voor  dat  deel  van  het  publiek,  dat  niet  bijzonder 
op  waarheid  gesteld  was,  wanneer  er  niet  een  mooi  schijntje  overheen 
werd  gelegd. 

Tableau  d'enfanl  schreef  Paul  Mantz  in  de  Gazelle  des  Beaux-Arls 
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over  de  Bleekerij,  een  wondermooi  werk.  En  met  zijn  gewone  bemin-  HENDRIK  DE 

nelijkheid  van  goedmoedig  criticus  voegde  hij  er  bij  : « Dans  cette  BRAEKELEER 

naïve  peintiire,  qui  est  déniiée  de  tonte  philosophie,  on  voit  d’honnêtes 

bourgeois  faisant  sécher,  dans  iin  jardin,  des  linges  et  des  pièces  de 

toile.  II  ne  nons  est  pas  permis  de  pénétrer  dans  rintérieur  des  families, 

mais  il  noiis  parait  évident  qiie  Ie  jour  oüM.  Ferdinand  de  Braekeleer 

a vu  sou  fils  se  précipiter  dans  cette  voie  de  réalisme  a outrance,  il  a 

dii  se  voiler  la  face  et  invoquer  la  colére  du  ciel.  Gonsolons  ce  pére 

attristé  ; disons-lui  que  malgré  Ia  vulgarité  du  motif,  Ie  tableau  exposé 

par  son  fils  est  un  début  des  plus  intéressants  : les  moindres  détails  y 

sont  réellement  a leur  place,  les  figures  sont  si  vraies  d’attitude  et  de 

couleur,  la  lumiére  est  si  juste,  qu’on  ne  peut  s’empêcher  de  croire 

que  Ie  jeune  artiste  qui  commence  ainsi,  sera  bientót  un  peintre 

habile.  » 

En  het  is  gebleken  dat  hij  een  goede  profeet  is  geweest  ! 

Evenals  de  Bleekerij  heeft  zijn  pendant  de  Koperslagerswerkplaats, 
waarover  de  heer  Mantz  het  zwijgen  bewaarde,  zijn  plaats  onder  de 
hoogste  voortbrengselen  van  den  nieuw  gekoniene  op  het  tooneel  der 
kunst  gehandhaafd.  Indien  ook  al  enkelen  vooruit  hadden  gevoeld  dat 
de  vleugel  van  het  genie,  het  voorhoofd  van  dit  kind  aangeraakt  had,  : 

vond  het  publiek  — laten  we  het  maar  bekennen  — het  belachelijk, 
beleedigend  bijna  voor  den  naam  van  de  Braekeleer,  en  ook  een  beetje 
voor  dien  van  Leys,  dat  een  jeugdig  kunstenaar  blijken  gaf  van  een 
zoo  groote  onverschilligheid  voor  den  eenen  zoowel  als  voor  den 
anderen  meester  ! Het  zou  toch  zoo  gemakkelijk  geweest  zijn  om 
hen  na  te  bootsen  ! 

Velen  kwam  het  voor  of  Hendrik  van  plan  was  om  zonderling 
te  schijnen  en  onze  kritiek  haastte  zich  niet  om  hem  bij  deze 
pogingen  aan  te  moedigen.  Tot  zelfs  Camille  Lemonnier,  die  toen 
zelf  nog  pas  begon  en  die  later  aan  Hendrik  de  Braekeleer  zooveel 
schitterende  bladzijden  zou  wijden,  blijft  maar  tamelijk  koud  tegen- 
over de  stukken,  die  in  het  salon  van  1863  waren  tentoongesteld  : De 
Kleermaker,  de  Pottenbakker  en  Binnenhuis.  Als  de  bewonderens- 
waardige stylist,  die  hij  toen  al  was,  heeft  de  aanstaande  schrijver 
van  Ie  Male  het  schilderwerk  van  den  jongen  kunstenaar  op  de  vol- 
gende treffende  wijze  gekenschetst : « Des  intérieurs  sales,  ternes, 
effacés,  oü  ronfle,  dans  une  cheminée  ornée  de  deux  chandeliers, 
un  rouge  poéle  de  fonte,  et  qu’éclaire  une  fenêtre  dont  les  car- 
reaux,  a moitié  couverts  de  lambeaux,  laissent  voir  un  pot  de  réséda 
posé  sur  l’appui,  et  les  affreuses  tuiles  rouges  qui  font  Ie  vis-a-vis;.. 

Voila  les  tableaux  de  M.  de  Braekeleer  et  les  sujets  qui  l’inspirent 
éternellement.  Ce  parti  pris  est  d’autant  plus  regrettable  que  Ie  peintre 
a du  dessin  et  de  la  couleur.  » 
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HENDRIK  DE  Op  de  tentoonstelling  van  1864  oogstte  hij  met  zijn  Hovenierstuintje 

BRAEKELEER  en  Het  Winkeltje,  die  tegenwoordig  tot  de  kostbaarste  bezittingen  der 
Antwerpscbe  en  Brusselsche  musea  bebooren,  tamelijk  lauwe  loftui- 
gingen  in.  Zoo  schreef  J.  J.  GuifFrey,  uit  Antwerpen,  in  de  Gazetle  des 
Beaux-Arts  over  de  « malbeureux  essais  de  M.  Henri  de  Braekeleer 
pour  introduire  a Anvers  les  mauvaises  tendances  d’une  petite  école 
d’artistes  impuissants,  qui  chercbe  a relever  sa  nullité  du  nom  vague 
de  réaliste.  » Men  zal  moeten  toegeven  dat  dit  weinig  aanmoedigend 
was,  vooral  naast  de  loftuigingen  van  Paul  Mantz,  die  in  1861  in  het- 
zelfde orgaan  verschenen  waren  en  waarop  we  zooeven  nog  eens  de 
aandacht  gevestigd  hebben. 

Hebben  kunstkoopers  en  liefhebbers  zich  edelmoedig  tegenover 
den  jongen  man  betoond?  Men  heeft  ons  bet  tegendeel  verzekerd.  In 
alle  geval  mogen  we  ben,  en  ons  zelven  nog  meer,  met  hunne 
helderziendheid  geluk  wenschen.  Dank  aan  hen  hebben  onze  musea 
eenige  der  schoonste  voortbrengselen  van  een  der  meest  oorspronke^ 
lijkste  talenten  onder  de  schilders,  die  onze  school  beroemd  maakten, 
kunnen  meester  worden. 

Zonder  daarom  onhandig  met  zijn  penseel  te  zijn,  is  Hendrik  de 
Rraekeleer  op  verre  na  geen  virtuoos.  Een  fonkelende  toets,  een 
bekoorlijk  koloriet,  een  aangename  lijn  is  wel  het  laatste,  waar  hij 
zich  om  bekommert.  Zijn  kunst  is  eigenlijk  maar  een  negatie 
van  het  schilderen  van  sujetten,  waarvan  zijn  vader,  gedurende  een 
halve  eeuw,  de  gepatenteerde  vertegenwoordiger  geweest  was.  • 

Dit  was  eer  een  tegenstelling  van  verschillende  tijdperken  dan  van 
verschillende  individuen.  Toen  Ferdinand  over  de  tachtig  was,  lei  hij 
uog  gaarne  een  klein  tikje  ondeugendheid  in  zijn  werk,  zooals  dit  in  zijn 
jongen  tijd  erg  in  de  mode  was  geweest.  Het  succes  van  een  schilderij 
hing  toen  voor  drie  kwart  van  een  aangenaam  onderwerp  af.  Evenals 
hij  een  tweede  Jan  Steen,  gebeurt  het  wel  eens  dat  op  zijn  stukken 
oud  en  jong  samen  zitten  te  lachen  en  te  zingen.  Wanneer  de  schilder 
zich  toevallig  eens  aan  ’t  een  of  ander  geschiedkundig  onderwerp 
waagde  — en  dat  is  hem  wel  eens  gebeurd  — wordt  de  toonladder 
altijd  in  een  vroolijke  gamma  gehouden,  rosé  en  satfraan-geel  worden 
met  kobalt  en  carmijn  gemengd  om  het  kostuum  met  de  lustig-leven- 
dige  gezichten  in  overeenstemming  te  brengen. 

Rij  al  dien  glans  schijnt  de  ernst  van  Hendrik  niet  op  haar  plaats. 
Meer  in  de  langdurige  beschouwing  van  dingen  dan  van  menschen 
verdicj)!,  deelt  hij  de  laatste  een  zuiver  lijdelijke  rol  toe.  Onderwerp, 
samenstel  eu  expressie  zijn  hij  hem,  evenals  bij  eenige  zeer  weinige 
Hollandsclie  meesters,  slechts  de  afdrukken  van  indrukken.  Door  die- 
zelfde eigeuschap  is  hij  echter  verwant  aan  zeer  groote  kunstenaars,  aan 
Millet,  en  vooral  aan  zijn  tijdgenoot  Fred.  Walker,  die  ook  een  Hove- 
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H.  DE  BRAEKELEER  : DE  MAALTIJD. 


lüerstiiinije  had  geschilderd,  dat  de  Braekeleer  zeker  nooit  heeft  gezien.  HENDRIK  DE- 
Overigens  is  zijn  wijze  van  uitdrukking  geheel  verschillend,  Walker  BRAEKELEER 
sprak  Engelsch  en  de  Braekeleer  Vlaamsch.  Maar  beide  behoorden  ze 
tot  de  zeer  zeldzame  kunstenaars,  die  niet  voor  anderen  werken,  maar 
voor  zichzelf,  en  aangezien  hij  in  het  volbrachte  werk  de  eenige  voldoe- 
ning vond,  waar  zijn  eerzucht  naar  streefde,  haastte  hij  zich  langzaam! 

Zooals  men  gezegd  heeft  leefde  hij  in  zichzelf,  vóór  zichzelf,  met  zijn 
genie  en  met  zijn  gedachten.  En  het  is  zoo  droevig  om  te  vertellen, 
dat  op  ’t  uur  dat  de  aandacht  der  groote  menigte  op  hem  gevestigd 
werd,  toen  het  officieel  succes  het  onwelkom  gerucht  der  toejuichin- 
gen had  doen  doordringen  in  de  stilte,  waar  zijn  scheppingen  ont- 
stonden, men  hem  droefgeestig  en  mismoedig  zag  worden  en  — in  zijn 
verstandelijke  vermogens  aangetast,  langzaam  den  weg  opgaan  van  het 
verval.  Den  23  Juli  1888  werd  hij  naar  zijn  laatste  rustplaats  gebracht, 
waar  zijn  negentigjarigen  vader  in  1883  en  al  zijn  broeders  hem  reeds 
waren  voorgegaan. 

In  1872  haalde  hij  in  Brussel  de  medaille  voor  De  Aardrijkskun- 
dige, die  toevallig  in  het  Brusselsch  museum  bewaard  is  gebleven,  in 
Weenen  in  1873  voor  zijn  Schilderswerkplaats  en  Grootmoeders'  por- 
tret. Op  de  wereldtentoonstelling  van  Amsterdam  haalde  hij  met  zijn 
Loodshuis  de  gouden  medaille.  In  Januari  1883  had  hij  het  ridderkruis 
van  de  Leopolsorde  gekregen. 

In  deze  snelle  opsomming  zal  men  kunnen  zien  hoe  betrekkelijk 
weinig  verschil  er  in  de  fazen  van  de  Braekeleer’s  talent  ligt.  Behalve 
tegen  het  eind  van  zijn  loopbaan,  toen  hij  ook  een  klein  weinig  aan 
het  pointillé  heeft  geofferd,  voelen  we  geen  kenmerkend  verschil 
tusschen  zijn  eerste  werken  en  die  welke  hij  in  zijn  vollen  bloei  vol- 
tooide. 

Belhalve  in  de  Aardrijkskundige,  waar  de  invloed  van  Leys  in  de 
opvatting  meer  nog  dan  in  de  uitvoering  merkbaar  is,  behandelt  de 
Braekeleer  bij  voorkeur  dingen  uit  het  intieme  leven.  Het  milieu 
waarin  hij  geboren  was,  heeft  op  hem  nog  machtiger  dan  op  Leys  inge- 
werkt, omdat  de  verbeeldingskracht  bij  bem  meer  beperkt  was. 

Meer  dan  eenig  ander  was  hij  op  ’t  schilderachtige  verzot  en  bij 
’t  ontdekken  er  van,  voelde  hij  een  innige  vreugde,  maar  bij  de  weer- 
gave ontdeed  hij  het  van  al  wat  niet  tot  strikte  werkelijkheid  hoorde. 

Hij  verbood  zichzelf  om  er  iets  aan  te  veranderen  : hij  had  gezien, 
dat  was  voldoende.  Het  ding  op  zichzelf  was  waard  om  hem  belang- 
stelling in  te  boezemen,  dus  was  het  ook  de  moeite  waard  om  geschil- 
derd te  worden.  En  hij  is  niet  bang  voor  dissonanten,  hij  is  vol  ver- 
trouwen op  het  licht  om  ze  te  temperen. 

Dat  licht  weet  hij  in  weelde  uit  te  storten  als  een  tweede  Vermeer 
of  ingehouden  te  behandelen  als  een  andere  Ter  Borch.  Daarom  bezit 
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HENDRIK  DE  hij  toch  geen  verschillende  manieren  ; en  hij  heeft  geen  systeem ; ’t  is 
BRAEKELEER  hem  alleen  om  de  waarheid  te  doen.  Overigens  is  zijn  weinig 
diepe  toets  nooit  heel  sappig.  Zijn  koloriet  doet  aan  dat  der  Praerafaë- 
liten  denken.  Zijn  procédé  staat  in  een  zekere  betrekking  tot  de  werken 
van  Millais.  Bij  Hendrik  de  Braekeleer  ligt  alles  in  de  macht  der  con- 
ceptie, evenals  in  de  wilskracht  bij  de  weergave  ervan,  en  te  oordeelen 
naar  de  werken  uit  de  laatste  periode  van  den  meester,  ontveinzen  wij 
ons  niet  van  aan  eenigen  invloed  van  Leys  te  gelooven.  De  Braekeleer 
voerde  overigens  meer  dan  een  kostbare  studie  op  verlangen  van  zijn 
oom  uit.  In  hun  wijze  van  de  dingen  te  zien,  bestond,  indien  al  geen 
volkomen  gelijkheid,  toch  een  bijna  onmiddellijke  overeenkomst.  Het 
Gezicht  in  de  Eetzaal  van  Leys^  door  de  Braekeleer  geschilderd,  dat 
tegenwoordig  in  het  Antwerpsche  Museum  hangt,  verdient  in  dit 
opzicht  de  bijzondere  aandacht  en  is  een  kostbaare  herinnering. 

En  dit  is  een  diepe  en  bewonderenswaardige  les  1 Hendrik 
de  Braekeleer  heeft  nooit  anders  dan  banale  dingen  geschilderd  en  niets 
is  minder  banaal  dan  zijn  werk  ! Dit  is  de  supreme  leering  die  spreekt 
uit  de  studie  van  zijn  geheel  oeuvre,  zooals  trouwens,  van  af  Dürer  tot 
na  Rembrandt,  uit  dat  van  alle  meesters,  die  oprecht  de  waarheid 
hebben  nagestreefd.  Bij  de  aanraking  van  een  mensch  van  genie 
verandert  het  meest  nederige  gegeven;  het  straalt  en  schittert,  en 
bekrachtigt  het  voorschrift  van  Ruskin  : Niets  verzuimen,  niets  ver- 
achten, niets  kiezen. 

Op  zijn  eenzame  wandelingen,  gedurende  zijn  lange  uren  van 
stille  beschouwing,  heeft  de  Braekeleer  in  zijn  ziel  de  poëzie  der 
geliefde  dingen  voelen  ontwaken  en  toenemen.  Het  doet  er  niet  toe  of 
hij  die  poëzie,  als  Rembrandt,  in  schildering  of  ets  uitdrukte.  Bij 
anderen  zou  ze  zich  in  verzen  of  melodieuse  akkoorden  geuit  hebben; 
want  vergeten  wij  niet  dat  Dicht-  en  Schilderkunst  zusters  zijn. 

Henri  Hymans. 


2(K) 


. DE  BRAEKELEER  : DE  OPSCHIK. 


= INHOUD  VAN  HET  EERSTE  HALFJAAR  1905  = 


Blz. 

B.  W.  V.  Y.  : Willy  Sliiyter 99 

Destrée  (Jos.)  : Het  oude  Koperwerk  op  de  Tentoonstellin- 
gen te  Dinant  en  te  Middelburg  ...  37 

Hymans  (Henri)  ; Hendrik  Leys 177 

Hendrik  de  Braekeleer 195 

Lambotte  (Paul)  : De  Beeldhouwer  Thomas  Vincotte  . . . 157 

Meijere  (Victor  de) : Richard  Baseleer 89 

Roest  van  Limburg  (Th.  M.)  : Een  Oranje-Monument  in  den 

Vreemde 167 

Rooses  (Max) : Jordaens’  Werk  in  de  Oranje-zaal  . . . 121 

Steenhoff  (W.)  : Albert  Neuhuys  1 

VooYS  (Is.  P.  de)  : Besneden  Meubelen  van  J.  W.  de  Graatf  134 

Vries  Jr.  (R.  W.  de)  : Japansche  Prentkunst 17 

Walenkamp  (H.)  : Enkele  nieuwe  Werken  van  Jan  Eisenloeffel  13 


KUNSTBERJCHTEN 


Uit  Amsterdam  : 


Uit  Antwerpen  : 


Uit  Brussel  : 


Uit  DEN  Haag  : 


'Uit  Rotterdam  : 

Kunstveilingen 

Varia 


Ledententoonstellingen  Arli  — Van  Soest  — Goll. 


Kyzer  — Een  Rembrandt  — Tentoonstellingen 


in  het  Prentencabinet 

. . (W. 

V.) 

27 

Collectie  Drucker  — Bij  van  Gogh  - 

- Theophiel 

de  Bock  

•V) 

83 

In  het  Nederlandse!!  Museum  . . . 

. . (W. 

, V.) 

107 

De  Scalden — Schilderijententoonstellingen  — 

Mu- 

seum  Mayer-van  den  Bergh  . . . 

. (P.  B. 

Jr.) 

29 

Licht  en  Leven 

108 

Labeur  — Sillon  — Cercle  Artistique 

. . (G. 

E) 

31 

Libre  Esthétique  — Oude  Brusselsche 

Kunstiiij 

ver- 

heid 

. . (G. 

E.) 

154 

Emiel  Claus 

. . (G. 

, E.) 

173 

Henricus 

B.) 

32 

Mevr.  Mesdag-van  Houten  .... 

. (H.  d 

. B.) 

108 

Haagsche  Kunstkring  ...... 

. (H.  d. 

, B.) 

155 

Th.  De  Bock 

. B.) 

174 

Gabriël  — Dirk  Nijland  — Toorop  — 

- Wassenaar 

(Plt.) 

109 

112 


201 


— , ^ BOEKEN  & TIJDSCHRIFTEN  — 

Baedeker  (K.)  : Belgien  und  Holland  iiebst  dem  Groszherzogtura 


Luxemburg (P.  B.  Jr.)  119 

Fromemtix  : Die  Alten  Meister (W.)  120 

Germaix  (Alph.)  : Le  Sentiment  de  l’Art  .......  (J.  de  B.)  175 

Valexcia  de  Dox  Juax  (Viudo  de) : Tapices  de  la  Corona  de  Espana  (P.  B.  Jr.)  116 

Booses  (Max)  : Rubens’  Leven  en  Werken (P.  B,  Jr.)  113 

VoLKMAXX  Ludwig;  : Naturprodukt  und  Kunstwerk  . .....  (W.)  87 


UiTGAVEX  DER  Gesellschaft  für  Vervielfaltigende  Kunst  ïe  Weenen  (W.)  87 

■ = PLATEN 

N.  B.  De  cijfers  met  * gemerkt  geven  de  bladzijden  aan  tegenover  de  welke  de  platen  buiten  tekst 


moeten  tusschengevoegd  worden. 

Tekstversieringen  en  band  door  Ch.  Doiidelet, 

Omslag  der  afleveringen  door  H.  P.  Berlage  Nz. 

Backer  Joost  de)  Doopvont 56 

Baseleer  (Richard)  : :<  Halen  » . 90 

Vóór  de  Haven *90 

Oude  Booten 92 

«Het  Kerkhof» *92 

Visschers  in  den  morgen 93 

De  Bui 95 

Haven  aan  de  Beneden-Schelde 96 

De  Wolk 97 

Braekeleer  (H.  dei ; De  Koperslager *192 

De  Hovenierstuin *194 

De  Hoornblazer **194 

Leys’  eetzaal . * 196 

De  Etser *196 

De  les . *197 

De  Bisscboppen-zaal  in  de  Ternincksche  School, 

Antwerpen *198 

Zaal  van  het  Waterhuis  te  Antwerpen **198 

De  maaltijd *199 

De  opschik *200 

Burgerhuys  (Jan)  : Kanon  uit  Amsterdam 76 

Dixaxt  (Jean  Josés  van):  Paaschkandelaar  in  koper 45 

Koorlezenaar  in  koper 47 

Eisexloeffel  (Jan)  : Zilveren  jardinière  versierd  met  émail  en  ma- 
lachiet   13 

Kristalwerk  met  zilver  gemonteerd 14 

Handspiegel  in  zilver  en  ivoor *14 

Zilveren  eetgerij 15 

Servetbanden  van  verguld  zilver,  met  émail.  . . 16 

Gérixes  (Jacques  de) : Koperen  Beeldjes 43 

Graaff  J.  W.  De)  : Wandkastje 135 

Bordenrek 136 

Gebeeldhouwde  zijde  van  een  wandkastje  . . . 137 

S|)iegel 138 

Schrijftafel 139 

,,  140 

Buffet 141 

143 


202 


Graaff  (J.  W.  De) : Miizieklessenaar 144 

Boekenkast 145 

» 147 

Kastje 149 

Dubbele  rustbank 150 

Armstoel 151 

« 152 

Haverman  (H.)  : Portret  van  Albert  Neuhuys,  (oorspronkelijke Litho- 
grafie)   *4 

Hiróshigé  (Ichiriousai)  : Dame  in  den  Sneeuw 23 

Hokusaï  (Katsushika) : Houtblokje  voor  Yama-Mata-Yama 22 

JoRDAENS  (J.)  Schets  voor  den  triomf  van  Frederik-Hendrik, 

Antwerpen  *122 

» » » » » » Si  Brussel  *124 

» » » » » ))  » Warschau  *126 

De  triomf  van  Frederik-Hendrik.  Oranje-zaal  . . *128 

Kunisada  (Outagawa)  : Interieur  van  een  Theehuis *24 

Leys  (H.)  : Eigen  portret *177 

De  Herinstelling  van  den  katholieken  eeredienst  . *178 

Burgemeester  Six  bij  Rembrandt *180 

Vrouwen  in  de  Synagoog  te  Praag 182 

De  jonge  Keizer  Karei  door  Erasmus  onderwezen  *182 

De  katholieke  vrouwen 184 

Maria  van  Burgondië  deelt  aalmoezen  uit . . . . *184 

Portret  van  Lucie  Leys 185 

De  instelling  der  Orde  van  het  Gulden  Vlies  . . . *186 

De  Inkomst  in  de  Stad 188 

Gezicht  in  de  Leys-zaal  in  het  Stadhuis  ....  189 

De  vogelvanger *190 

De  Hertogin  van  Parma  vertrouwt  de  sleutels  der 
Stad  aan  het  Antwerpsch  Magistraat  toe  . . . 192 

De  Calvarieberg  in  de  St.  Pauluskerk  te  Antwerpen  193 

Neuhuys  (Alb.) : Bij  Moeder *2 

Intérieur 3 

Studie 5 

Broertje  Rijden *6 

Studie  voor  een  schilderij 7 

Portret  van  den  Heer  v.  W 8 

In  Gedachten *8 

Kind  bij  de  Wieg *9 

Moeder  en  Kinderen *10 

Brabantsch  Interieur *11 

Teekening 11 

Baker  en  Kind *12 

Richier  (Ligier)  : Grafmonument  van  René  van  Chalons *168 

Rubens  (P.  P.)  : Nimfen  met  den  Horen  van  Overvloed 114 

Amazonenslag *114 

Landschap  met  het  kasteel  het  Steen 115 

Jan  Brant 117 

Sluyter  (Willy) : Jopie  1902  100 

Aaltje 101 

Jopie  1903  102 

Jacob  Kulk 103 

Studiekop 104 

Langs  het  Strand *104 

Winter  in  Dordrecht 105 


203 


kIdluyter  (Willy) : Souvenir  de  Nice i06 

Thienen  (Reinier  van)  : Paaschkandelaar . 50 

Toyokuni  (Outagawa) : Portret  van  den  acteur  Matsoumoto  Koshiro  ...  19 

VixgoTTE  (Thomas) : Borstbeeld  van  den  Heer  Mertens .......  *157 

Borstbeeld  van  Professor  Chandelon *158 

» » .den  Heer  Moreel  de  Stadene  . . . **158 

De  Muziek  ..............  160 

Zeepaard  en  Nereïde  *160 

Mansromp **160 

Borstbeeld  van  Mevr.  Paul  Errera  .....  *162 

» » Mej.  de  Bruyn  ........  **162 

» " H.  D.  H.  de  Hertogin  van  Arenberg  *164 

» » Mevr.  Jules  Borel  .......  **164 

Het  Gedenkteeken  Louis  de  Naeyer  te  Willebroeck  *166 
Borstbeeld  van  den  architect  Maquet  .....  **166 

Yeisen  (Keisaï) : Zomerdag  in  den  Tuin  ..........  20 

Onbekende  of  ongenoemde  Meesters  : 

Doopvont  der  St.  Bartholomeuskerk  te  Luik  . . . *40 

Twee  engelen  met  wierookvaten  .......  *42 

Arend-lezenaar  uit  Venray  .........  49 

Griffoen  van  den  koorlezeiiaar  te  Andenne  ...  *50 

Koorlezenaar  te  Andenne  ..........  51 

Lezenaar  uit  Bornival  ...........  53 

Zittend  Beeldje,  ’s-Hertogeiibosch  ......  54 

Beeldjes  uit  ’s-Hertogeiiboscli  ........  55 

Schotels  in  gedreven  koper  .........  *56 

Doopvont  uit  Diest  ............  57 

Schotels  in  gedreven  koper  .........  58 

Beddewarmers  59 

Kandelaren  en  koorlezenaar 60 

Lezenaar  uit  Haarlem  63 

Aquamanile  uit  Weesp  ..........  65 

» uit  Leeuwaarden  ........  67 

» uit  Utrecht  ..........  68 

Kandelaars  uit  Utrecht 69 

Kroonluchter  uit  Katwijk  ..........  70 

Kruisbeeld  uit  Utrecht  . . *70 

Kroonluchter  uit  Veere 71 

Lichlarm  uit  Haarlem  . 72 

Kandelaar  uit  Middelburg 73 

Vijzels  en  Ketels *74 

Vijzel  (1724) 75 

Beddewarmers 77 

Slaand  klokje 78 

Schotel  uit  Breda 79 

Zakastrolabium 80 

Keteltje  uit  Middelburg 81 

Delftsch  tegeltje  met  portret  van  Rob.  Junius  . . *108 

I'OIOGRAFISCHE  OPNAMEN  : 

Japansche  Drukkers  en  Houtsnijders  aan  het  Werk  21 

Gezicht  op  Dinant 37 

I’olografisch  porti  el  van  Thomas  Vingotte  . . . 158 


('iKDiu  KT  DOOR  1^ U S H M A N N,  TE  Antwerpen. 


' - 'fVvi. 


.\ 


f 


i 


r 


